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er geschrieben: Ces, d, f, as, und er steht dann in seiner dritten Umkehrung. Lost er sich nach
Ges auf, so wird er geschrieben: Ces, eses, f, as, und er steht in der zweiten Umkehrung. Lost
er sich nach A auf, so wird er geschrieben: H, d, f, gis, und er steht in seiner ersten Umkehrung.
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Autgabe. Der Schiiler ldse in enbarmonischer Mehrdeutigkeit die verminderten Septimenakkorde Cis, e g,
be und Fis, a, ¢, es, nach den 4 Tonarten anf.

In dem verminderten Septimenakkorde kann man auch bei seiner Auflosung im Voraus
jeden einzelnen Ton um eine halbe Tonstufe fallen lassen, wodurch der Hauptseptimenakkord
der betreffenden Tonart zum Vorscheine kommt. Beispiel:
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Der fallende Ton liegt iiber der Dominante derjenigen Tonart, in die man den Akkord fort-
schreiten lassen will.

Aufgabe. Der Schiler nehme dic gleiche Prozedur mit den beiden obigen Septimenakkorden vor.

Hat der Schiller sich Alles bis dahin Vorgetragene recht zu eigen gemacht, so ist er befihigt,
sich an die Begleitung gegebener einfacher Melodien zu wagen. Wir brechen deshalb die Theorie
der neuern Musik hier ab, um auf die alten Kirchentonarten und deren Begleitung
iiberzugehen.

Dritter Abschnitt.
§ 18. Die Kirchentonarten.

Bis in’s 17. Jahrhundert bediente man sich ausschliesslich der alten Tonarten, die man auch
Kirchentonarten nenat, weil sie noch heute bei der katholischen Kirchenmusik im Gebrauche sind.
Unsere Dur- und Molltonarten haben sich erst in spiterer Zeit unter dem Einflusse der Harmonie
aus den alten Tonarten entwickelt. Mit Ausnahme einer einzigen kaun bei den alten Tonarten
weder von Dur noch von Moll die Rede sein. Sie sind tber die diatonische Tonleiter in der
Weise gebildet, dass man ohne chromatische Verdnderung eines Tones auf jedem Tone der Normal-

" tonleiter eine Tonleiter errichtete, wie folgt:

D e g a h™e d
Ef g a h™¢ 4 e
F g a h™c 4 e7f.
G a h~™c d ef g
a h™c¢ d 1 g a
h~™c d ef g a h
c d ef g a he

Die Kirchentonarten sind also rein diatonisch. Ihr Hauptunterscheidungsmerkmal ist die
jedesmal verschiedene Lage der beiden Halbtone e™f und h™¢. Von einem Leittone ist in den-

S e e s

ST




v Vv IV vV Iv I V

Auch die zweite Umkehrung des Septimenakltordes der zweiten Stufe der Tonleiter erscheint
bei derjenigen Trugfortschreitung, in welcher die Septime liegen bleibt und der Grundton um

eine Stufe steigt, die Terz aber, wie gewohnlich um eine Stufe steigt, und die Quinte um eine -

Stufe fallt, als alterirter Akkord, und 16st er sich dann in den tonischen Quartsextakkord auf,
dem dann der Dominantendreiklang folgt. Die Alterirung geschieht in ihm an denjenigen Toren,
die um eine ganze Stufe steigen oder fallen, um dieses Bestreben der genannten Intervalle noch
schirfer hervortreten zu lassen; und zwar werden die steigenden Tone durch ein § erhoht, und

der fallende Ton durch ein P erniedrigt, wie folgt:
]
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Aufgabe. Der Schiiler spiele diese Cadenzen in allen Durfonarten.

Im Hauptseptlmenakkmde kann als durchgehende Note die Quinte alterirt, d. h. erhéht
Manchmal fritt der so alterirte Akkord auch frei ein. Als Terzquartakkord ist er aber

werden.
unbrauchbar. Beispiel:
o In F dur. ) | )
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§ 17. Die Mehrdeutigkeit des verminderten Septimenakkordes.

Der verminderte Septimenakkord hat als leitereigner Akkord seinen Sitz auf der siebenten
Stufe der Molltonleiter, und 16st sich in den tonischen Molldreiklang auf; jedoch ist ihm auch
eine Auflésung in den tonischen D urdreiklang gestattet. Seine Rechtschreibung macht dem weniger
theoretisch gebildeten Musiker oft viele Schwierigkeiten. Ueber diese Schwierigkeiten kommt
man jedoch leicht hinweg, wenn man an der Maxime festhilt, dass seine Rechtschreibupg sich
stets nach dem Akkorde richtet, in den er sich auflist. Durch die enharmonische Mehrdeutigkeit
seiner einzelnen Intervalle kann jeder verminderte Septimenalkkord sich nach vier Dreiklingen und
zwar nach denjenigen Akkorden auflisen, deren Grundton je um einen halben Ton héher liegt,
als jeder einzelne Ton des Septimenaklkordes. Der Septimenakkord H, d, f, as kann sich somit
nach C, Es, Ges und A dur oder A moll auflosen. Lost er sich nach C auf, so wird er
geschrieben H, d, f, as und steht dann in seiner Grundform. Lost er sich nach Es auf, so wird
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selben keine Rede, und es hat darum auch die Tonika in der Tonleiter nicht die Wichtigkeit,
wie in der modernen Musik. Es war nicht einmal absolut nothwendig, dass ein Tonstiick
mit seinem Grundtone schliessen musste, wenn es auch in der Regel geschah.

Bei der Griindung der christlichen Kirche mussten die ersten Christen darauf bedacht sein,
sich eine eigene liturgische Musik zu schaffen. Ihr Gesang schloss sich allerdings an den jiidischen
und heidnischen Chor- und Sologesang an; sie suchten jedoch mit demselben Tonmaterial nach
den iiberkommenen Tongesetzen neue Melodien zu erfinden, die alten Weisen umzubilden und mit
christlichem Geiste zu erfiillen. Der heilige Ambrosius, Bischof von Mailand ( 397), setzte fiir
den Kirchengesang die folgenden vier Tonarten (oder besser, Oktavenreihen) fest, die er dem
griechischen Tonsysteme entlehnte:

D ef g a he¢ d
E~f g a h"c¢ d e
F ga he d e f
G a hc d e f g

Man nennt sie die authentischen (d. i. die urspriinglichen) Tonarten, zum Unterschiede
von den spiter hinzugekommenen plagalen Tonarten. In der griechischen Musiktheorie sah
man die Oktave als eine Combination von Quinte und Quarte an;

Quinte A
=T
. I

Quarte

Durch diese Theilung der Oktave kam man auf den Gedanken, den obern Theil der Oktave
(die Quarte) dort wegzunehmen und unter dem Grundione anzusetzen. Der urspriingliche Grundton
blieb aber auch in dieser neuen Form der Tonleiter, die man die plagale Tonleiter (die Neben-
tonart) nannte, noch immer Grundtop. Auf diese Weise erhielt man 8 Tonarten (vier Haupt-
und vier Nebentonarten). Die Einfiihrung der plagalen Tonarten wird dem heil. Papste Gregor
dem Grossen (1 604) zugeschrieben. Diese acht Kirchentonarten sind noch heute in der Kirchen-
musik unter den Namen: 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. und 8. Modus (Kirchenton) im Gebrauche. Es sind

folgende:

s

T
mmm

1. Modus: D e fg a h ¢ d (diedorische Tonart),

2. a heDefga (,, hypodorische Tonart),
3., . E fgahede(, phrygische 5 )y

4. hed Ef galh (, hypophrygische Tonart),
B, 4 . Fgahoede f (, lydsche Tonart),

6. o cd e Fgahe (, hypolydische Tonart),

7. & . ... Gahedef g (, mixolydische )

8. d e f Gahocd {,, hypomixolydische Tonart).

Der 1. und 8. Modus scheinen sich gleich zu sein, sind es aber nicht, indem der 1. Modus
D und der 8. Modus G zum Grundtone hat. .
In unserm heutigen Tonsysteme ist stets die Quinte die Dominante; bei den alten Tonarten
ist hingegen bald die Terz, bald die Quarte, Quinte oder die Sexte die Dominante, wie folgt:
beim 1. Modus a (die Quinte),

" ’ f (, Terz tiber dem Grundton),

i3 ” C ( ” SEXte)7

" ., a(, Quarte iber dem Grundton),
c (n Quinte)!

., a(, Terz iber dem Grundton),
" d ( ” Quinte))
” ¢ (, Quarte iiber dem Grundton).
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Ausser den genannten 8 Kirchentonarten waren aber schon um die Zeit Karl's des Grossen
die auf den Grundtémen A H C errichteten authentischen und plagalen Tonarten im Gebrauche,
so dass man 14 Tonparten (7 authentische und 7 plagale) zdhlte. Zahlreich vorhandene, diesen
Tonarten angehorende Choralgesinge beweisen Letzteres. Nur die Tonart auf H konnte ihrer
kleinen Quinte halber micht zur Geltung gelangen; in den liturgischen Chorbiichern findet man
denn auch nur einzelne dieser Tonart angehorende Gesiinge, so. z. B. das romische ,,Credo,
den Introitus ,,Jn nomine Jesu omne genu flectatur (in Fer. IV maj. hebd.) und noch einige
andere.

Das Vierzehn-Tonartensystem scheint sich aber schon ziemlich frih als unpraktisch erwiesen
zu haben; denn schon unter Karl dem Grossen wurde die Zahl der Tonarten auf 8 reducirt,
and musste man desshalb die bereits in die Liturgie aufgenommenen Gesiinge, die den Tonarten
auf A H C angehorten, mittelst Transposition dem Achttonartensystem einreihen, was sich durch
Anwendung des Tones Be, des einzigen in dem alten Tonsystem gebrauchlichen chromatischen
Halbtones, sehr leicht bewerkstelligen liess. Veréndert man pimlich im ersten und zweiten
Modus durch Vorzeichnung das H in Be, so dass der Ton Be nicht als zufalliger, sondern als
feststehender wesentlicher Ton erscheint, so erhdlt man das Tonverhiltniss der auf A errichteten
aunthentischen und plagalen Tonleiter, d. h. die Lage der beiden Halbtone ist sich dann in beiden
Tonarten gleich. Aendert man im 3. und 4. Modus das H in Be um, so erhélt man das Ton-
verhiltniss der auf H errichteten Tonleitern. Aendert man im 5. und 6. Modus das H in Be
um, so erhilt man das Tonverhiltniss der auf C errichteten Tonleitern, wie folgt:

{ 1. Modus: D e~f g a"bec d

9. A hec d ¢ef g a
{ 2. a™be ¢ D ef g a
10. ef gA h"cd e
{ 3. Ef ga~becd e
1., Hc def gah
{ 4 be~c dEf g a be
12. f g a H e d ef
f 5 F g abec d e
113 ” Cdef g a he
6. c ¢ eF g a"bec

14. g a h™C ad e f g ‘

Die sechs ersten Tonarten des Achttonartensystems kommen somit in unsern liturgischen
Chorbiichern in zweifacher Gestalt, einmal mit dem wesentlichen Tone H und einmal mit dem
wesentlichen Tone Be vor; in letzterem Falle steht dann immer ein b als Vorzeichnung

hinter dem Schliissel.*)

*) In den meisten Choralbiichern ist das Vierliniensystem, der Fa-Schliissel (F-Schliissel) 3 — und der
Ut-Schliissel (C-Schliissel) g angewandt, Ersterer hat, je nach den Unmstéinden, seinen Stand auf einer der

drei untersten, und Letzterer auf einer der drei obersten Linien.

p——— )
.EF__‘_————_"-.___I—. » 1t L~-__._._-__.—l i
ut re mi fa sol la ' si ut ut re mi fa sol la si ut
c d e f gahe cedef gahe

Die gebriuchlichen Notengattungen sind folgende: a) die Longa (lange Note) ::lé mit einem Stiel;

=8 ;) die Semibrevis (die ganz lkurze Note) ;_—é und in manchen Biichern

b) die Brevis (mittelkurze Note);

auch die Maxima (lingste Note) :“: und die Plica (Quernote) ::__::’LE von der nmr die beiden Enden
20

Oberhoffer, Orgelschule.
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Um die Reinheit der Diatonik des alten Tonsystems auch #usserlich zu wahren, galt bei
den Alten die Regel, dass in der Choralnotenschrift kein anderer chromatisch verinderter Ton,
als der Ton Be, vorkommen diirfe. Nun aber konnte der Fall eintreten, dass in einem Gesang-
stiicke, das der plagalen Tonart auf A angehorte, der Ton H zur Vermeidung des Tritonus*®)
schon in Be verwandelt werden musste, wie in folgendem Beispiele:

) 10. Ton.
e na ]
Hee | di - es

Bei der Transposition dieses Gesanges auf den zweiten Kirchenton, in welchem in diesem
Falle der Ton Be als wesentlicher Ton vorgezeichnet werden muss, entstinde nun aus dem

Tone Be der Ton Es, wie folgt:
2. Ton. »

L ey e

Hepel |

—
“——a— Geltung haben. Diese Noten haben untereinander keine verhiltnissmissig lange Dauer. Die Longa ist also

nicht noch einmal so lang zu halten, als die Brevis, sondern sie dauert nur im Allgemeinen etwas linger; des-
gleichen ist die Semibrevis nicht halb so kurz, wie die Brevis, sondern nur etwas kiirzer. Fir die Dauer der
Brevis nimmt man im Allgemeinen an, dass sie der halben Note im Allabreve-Takt gleich kommt. — In
manchen Biichern jst in einer gréssern, auf eine Silbe kommenden N otengruppe die Maxima als Atbmungs-
zeichen angewandt, d. h. man soll bei der ersten der Doppelnoten mit der Stimme absetzen, rasch Athem

schopfen, und dann mit der zweiten Note auf dem gleichen Tone fortsetzen. Z. B.:
% wird so ausgefiihrt

*
— o BEg. Mg
e e L e e
Al - ma. Al - ma,
Am Ende einer Zeile ist die erste Note der folgenden Zeile, sowie auch bei einer im Laufe des Stiickes

stattfindenden Schliisselversetzung die folgende Note durch einen Custos (Wichter) angezeigt. Z. B.: @.ﬁ
=== 0=

Als Pausen sind in der Choralnotenschrift senkrechte Striche im Liniensystem angewandt. Ein

durch die vier Linien gehender Strich heisst Respiratio _% und dient zum vollen Athem schépfen. Er

correspondirt meistens mit den Interpunktionszeichen des Textes. Bei einem Punkte steht der Doppelstrich gﬂé

Finis oder Pausa genannt. Der durch die beiden mittlern Linien gehende kurze Strich _:—I‘_—:____ Suspirium

genannt, hat die Bestimmung, anzuzeigen, dass man rasch und unbemerkt Athem schopfen soll. In #ltern
Biichern findet man ihn aber nach einem jeden Worte. Dort war er kein Athmungszeichen, sondern er hatte
die Bestimmung, die Noten, resp. die Neumen, die zu einem Worte gehorten, abzusondern und abzutheilen.

*) Der Tritonus, d. i die grosse Quarte f—h durfte im Choralgesange weder sprungweise noch stufen-
weise vorkommen. War in einer melodischen Phrase der Ton h der suletzst dagewesene hochste Ton und der
Ton f der zuletzt dagewesene tiefsie Ton, so musste h in be verwandelt werden. Z. B.:

Die ibele Wirkung des Tritonus aut das Gehdér wird in manchen Fillen durch eine Pause, welche die
beiden Noten f~h von einander trennt, aufgehoben, in manchen aber auch nicht. Z. B.:

Der Ton h musste ferner in be verwandelt werden, wenn nach dem Quintensprung d—a die Tone h a
folgten und augenblicklich nicht hoher aufgestiegen wurde; folgte aber nach der Quinte d—a blos die steigende
Sekunde h, nach welcher dann auf g zuriickgegangen, und dann stufenweise bis auf das hohe d aufgestiegen
wurde, so blieb h unveriindert. Beispiele:

____i}zx__._ﬂ.___.-_.r.nf:!t;:.—_:};
o —= = 1
Gaude-a - mus. A-ve ma-ris stel - la.
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Weil nun der Ton Es in der Choralnotenschrift nicht vorkommen durfte, so blieb nichts

anderes ibrig, als ein derartiges Gesangstick nicht zu transponiren, und es in seiner urspring- .

lichen Tonart stehen zu lassen. In manchen Ausgaben der Chorbiicher (z. B. in der Liitticher
Ausgabe) sind diese Gesdnge, deren es eine grosse Zahl gibt, mit 2. Ton. transp. bezeichnet.
Diese Bezeichnung ist aber eine unrichtige, weil eben diese Gesinge nicht transponirt sind.
Warum nicht ,,10. Ton* hinsetzen? —

In den ersten Jahrhunderten scheinen die Componisten der Choralgesinge sich auf den
Ambitus (den Umfang) der Oktave beschrinkt zu haben; spiter fiigte man oben oder auch
unten bei jeder Tonleiter einen Ton hinzu, weil die Beschrinkung auf die Oktave sich fir die
Composition der Gesiinge als unpraktisch erwies. Bei den anthentischen Tonarten fiigte man in
der Regel am untern Ende, und bei den plagalen am obern Ende der Tonleiter eine Tonstufe
hinzu; doch findet man auch Gesinge, bei demen das Gegentheil stattfindet, und hinwiederum
auch solche, die den der Tonart zustindigen Ambitus nicht erreichen, d. h. deren Ambitus auf
eine Quinte, Sexte oder Septime beschriinkt bleibt. Bei der Erweiterung des Ambitus ging
man aber noch einen Schritt weiter, und stellte die authentische Tonleiter mit der von ihr
abgeleiteten plagalen zusammen, wodurch man iber einen Tonumfang von 11 bis 12 Tonen ver-
figen komnte. In diesem Falle nannte man die Tonart eine gemischte (tonus mixtus). Derartige
Gesinge sind die Sequenzen ,,Lauda Sion“ und ., Victime paschali®, sowie die meisten Gradualen.

Die Merkmale, woran man erkennt, welcher Tonart ein (resangstiick angehort, sind der
Ambitus, die Finale, (d. i. der Schlusston des Tonstiickes) und bei manchen Gesdngen
auch die Dominante. Schliesst z B. ein Tonstick mit dem Tone D, und durchliuft dasselbe
den Ambitus D—a oder C D—d, so gehort es dem 1. Modus an, schliesst es mit D und durch-
‘lauft den Ambitus A—a, so gehort es dem 2. Modus an u. s. f Wird der grisste Theil des
Gesangtextes auf der Dominante abgesungen, wie z. B. bei der Prifation, oder folgt der Antiphon
ein Psalm, der stets der Hauptsache nach auf der Dominante der betreffenden Tonart abgesungen
wird, so erkennt man die Tonart auch schon an der Dominante,

Die Finalen der 8 Kirchentonarten, mit denen die Gesangstiicke in der Regel abschliessen,
sind die Téne D E F G. Nur wenige Gesiinge gibt es, die nicht mit der Finale schliessen, und
die man desshalb irregulare Gesangstiicke nennt. Derartige Geséinge sind z. B. die Antiphonen
, Laudemus Dominum* und ,,Angeli eorum* in der Vesper von den hh. Schutzengeln.

Tar die Theilschlisse, d. i. fir den Abschluss der einzelnen Hauptsitze eines Gesang-
stiickes, die in der Regel mit den Interpunktionszeichen des Textes zusammentreffen, hatte man
fiir jede Tonart gewisse Tone festgesetzt, die man Confinaltdne nannte. Es sind folgende:

w 1. Modus | selten ] 2. Modus I selten l
IL B ii B £ " : - =r (- Lﬁ :r o ii = i H E ‘I{:-_!- 1}
Hauptfinale. Confinaltine. Hauptfinale. Confinalténe. N
a3 Modus selten | 4. Modus. ]seltenl

A L) = = 1 1 1T
s e e f—— e e e = B
Hauptfinale. Confinalténe. Hauptfinale. Confinalttne.

5. Modus ‘ selten l 6. Modus Iselt;:‘
& -——.—I--——I_ [ — 11 = I I
F:_-_-ﬂ —T—8— l:f’::. i} ‘_"_F L H— i_. t 7} 1{ —H
Hauptfinale. Confinaltdne, Hauptfinale. Confinalitne.

7. Modus [aelten 8. Modus [ selten

-]

——f——a -} 1 g:_-_. —B W —f
g ﬂ ” - i } —H & ﬂ +—8—1 1 _4  o—
Hauptfinale, Confinalttne. Hauptfinale. Confinalténe.

=
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Diese Theilschliisse machen sich in guten Ausgaben von Chorbiichern durch einen durch
das ganze Liniensystem gehenden senkrechten Strich, ———F—— oder bei grossern Gesangstiicken

(Gloria, Credo) durch einen senkrechten Doppelsrich ——F=— bemerklich.

Nur der geringere Theil der Choralgesinge wird in der Tonhohe abgesungen, wie sie notirt
sind, oder mit andern Worten: Die Tonhthe der Choralgesinge ist keine absolute. Die Mehrzahl
der Choralgesinge wird in einer mittlern Tonhohe (etwa in der Tonhshe D—d) ausgefithrt. Die
tiefer liegenden Tonarten, z. B. der 2., 4. und 6. Modus miissen daher hioher gesetzt und die
hoher liegenden, der 5. und 7. Modus, tiefer gesetzt werden. Jedoch-sind bei diesen Versetzungen
allerlei Umstéinde massgebend. An hohen Festen z. B. wird man die Gesinge gerne in einer
etwas hohern Tonlage ausfithren, als an gewdhnlichen Festen und an Sonntagen. Beim Todten-
officium wihlt man stets eine tiefere Tonlage. Ferner hat man bei der Wahl der Tonhohe darauf
Riicksicht zu nehmen, ob es sich in einer Kirche leicht oder schwer singt, oder ob der Singerchor
der Mehrzahl nach aus Tenoristen oder Bassisten besteht, ob die Orgel hoch oder tief im Tone
steht etc. Endlich werden die Antiphonen, die einer Tonart angehéren, welche eine hohe Dominante
haben, wie z. B. der 3. und 8. Modus, in der Vesper stets tiefer gesetzt, weil ihnen da ein
Psalm folgt, wihrend die dem 3. und 8. Modus angehorenden Geséinge bei andern Gelegenheiten
selten tiefer gesetzt zu werden brauchen.

Diese Transpositionen nach einer hhern oder tiefern Tonlage bereiten dem Sanger gar keine
Schwierigkeiten, wohl aber dem Organisten, und es gehfrt zu der Aneignung der Fertigkeit im
Transponiren viel Fleiss. Die Sache ist jedoch nicht so schwierig, als sich Manche vielleieht
vorstellen. Um sich das Transponiren zu erleichtern, stelle man sich vor, alle Choralgesinge
stinden in C dur (was allerdings nicht der Fall ist). Transponirt man pdmlich eine in C dur
stehende Melodie um einen ganzen Ton héher, so muss man derselben die Vorzeichnung von
D dur, also zwei Kreuze geben. Transponirt man eine in C dur stehende Melodie um einen
ganzen Ton tiefer, so muss man ihr die Vorzeichnung von B dur, als zwei Bee geben. So verhilt
es sich auch mit den Choralmelodieen. Setzt man auf der Orgel eine Choralmelodie, einerlei,
welcher der acht Kirchentonarten dieselbe angehort, um einen ganzen Ton héher, so muss man
stets fis und cis spielen; setzt man sie um einen ganzen Ton tiefer, so muss man stets Es und
Be spielen, u. s. w. Man lerne zu diesem Zwecke folgende Regeln auswendig:

Transponirst du auf der Orgel eine der Kirchentonarten

um 1 ganzen Ton héher, so spiele aus 2 § (vor f und ¢),

um 1} Ton hoher, so gib ihr 3 b (vor h, e und a),

um 2 ganze Tone hoher, so gib ihr 4 § (vor f, g, ¢ und d),

um 2% Ton (eine Quarte) héher, so gib ihr 1 P (vor h),

um 3} Ton (eine Quinte) hoher, so gib ihr 1 § (vor f), i
um 1 ganzen Ton tiefer, so gib ihr 2 P (vor h und e), ‘ :
um 14 Ton tiefer, so gib ihr 8 § (vor f, g und ¢), 1
um 2 ganze Tone tiefer, so gib ibhr 4 p (vor h, a, d und e), )
um 2} Ton (eine Quarte) tiefer, so gib ihr 1 § (vor f).

Der Schiller nehme nun ein liturgisches Chorbuch (eine Vesperale oder Graduale) zur Hand,
und spiele die Melodieen auf der Orgel oder dem Klaviere in den verschiedensten Transpositionen;
er merke sich vor Allem aber jedesmal die Taste, auf welche der Ton der Schliissellinie (¢ oder f)
fallt. Er spiele erst die Gesiéinge wie sie notirt sind, und transponire dann, wie das in der Praxis J

vorkommt,

die Gesdnge des 1. Modus um 1 ganzen Ton héher,

w 2., um 1, 14, 2, 2%, und 3} Tone hoher,
um 1 und 13 Ton tiefer,

um 1, 13 und 2 Tone hoher,
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die Gesénge des 5. Modus um 1, 1, 1} und 2} Téne tiefer,

» n , 6., um 1 ganzen Ton hoher,
1 9 w T 1 um 1, 14, 2 und 23 Tone tiefer,
" ” ,» 8. , um 1 und 1} Ton tiefer.

Da es keinen guten Effect machen wiirde, wenn in der Vesper und den Laudes die Psalmen
in verschiedener Tonhihe abgesungeu wiirden, so transponirt man die dazu gehorigen Anti-
phonen so, dass die Dominanten ihrer Toparten auf einem Tone zusammentreffen, welcher Ton
damn die gemeinschaftliche Dominante genannt wird. Fur gewohnliche Sonntage wihlt man
in der Regel den Ton 8, fir Festtage den Ton be oder h, und fir die Laudes und Vesper des
Todtenofficiums den Ton g, und fiir das Magnificat den Ton ¢ als gemeinschaftliche Dominante.
Indess hat es auch so viel nicht zu sagen, wenn der eine Psalm auch einmnal um einen halben
Ton tiefer oder hoher zu stehen kommt, als der andere, solite das Festhalten eines Tones als
gemeinschaftliche Dominante dem weniger geitbten Organisten die Transposition zu sehr erschweren.

§ 19. Die harmonische Begleitung des Chorals.

Die Fragen: ,,0b 1) eine harmonische Begleitung des gregorianischen Chorals itberhaupt
zuldssig sei; und 2) — apgenocmmen sie sei es — welche Art der Begleitung dann die beste und
passendste sei,” wurden in letzter Zeit in Zeitschriften vielfach besprochen und praktisch in
verschiedenartiger Weise zu losen gesucht. Wihrend die Einen behaupten : ,,Der Choral sei ohne
allen Einfluss der Harmonik entstanden, weil man in der Zeit seiner Entstehung noch nichts. von
der Harmonie gewusst habe, und er wire seiner rhythmisch freien Bewegung halber fiir eine
harmonische Begleitung nicht geeignet; auch bediirfe er iberhaupt der Harmonie nicht und sei
sich selbst genug; ja, er verliere sogar durch dieselbe an seiner Schonheit, und wiirde in seiner
freien Bewegung gehemmt und beeintrichtigt — berufen sich die Andern auf den Jahrhunderte
langen Gebrauch einer harmonischen Begleitung desselben und auf das #sthetische Bedirfniss
giner solchen. ,

Das kann nicht in Abrede gestellt werden, dass der Choral, wemn er ohne Begleitung von
ginem gut geschulten Minnerchor mit Prézision und Gefithl vorgetragen wird, von imposanter
Wirkung ist; allein, hat man auch an jeder Kirche immer ginen gut geschulten Méannerchor ?
Auch kann nicht geleugnet werden, dass diejenigen Choralgesinge, in denen eine grossere Anzahl
Noten auf den einzelnen Sylben und Wortern steht, eine grissere Beweglichkeit und einen glattern
Vortrag erheischen, und demzufolge durch das harmonische Anhingsel in ihrer freien Bewegung
in Etwas gehemmt werden; allein, wer jemals in solchen Gegenden, z. B. in Frankreich gewesen
ist, wo man nur Choral und zwar ohne harmonische Begleitung singt, und wo man die Choral-
melodie zur Unterstitzung der Sanger von einer Tuba mitblasen oder von einem Contrebass
mnitspielen ldsst, der wird von diesem Kirchengesange und von diesem ewigen Einerlei
wenig erbaut gewesen sein. Ist es sich da noch zu verwundern, dass bei einem s0 schlechten
und monotonen Gesange den Leuten der Kirchenbesuch verleidet wird, zumal wenn bei allen
Gottesdiensten jahraus jahrein nichts anderes als Choral gesungen wird? Ferner: soll- denn
der Choral eine so sonderbare Musikgattung sein, die gar keine harmonische Begleitung vertrégt,
oder durch eine solche nichts an Schonheit gewinnt, wihrend doch jede weltliche Melodie, selbst
wenn sie in einer Kirchentonart gesetzt ist, durch eine zu ihr passende Begleitung gehoben und
in ein helleres Licht gestellt wird? — Zudem ist die harmonische Begleitupg des Chorals in
vielen Lindern seit langer Zeit so aligemein im Gebrauche, und es hat sich dieselbe als eine
nothwendige Unterstiitzung unserer meist schwachen Singerchore wie auch als eine Verschonerung

des Gottesdienstes herausgestellt, dass sie nicht wohl mehr entbehrt werden kann. —

Oberhoffer, Orgelschule. 21
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Von welcher Art und Beschaffenheit muss nun aber die Choralbegleitung
sein? — Dass es keine Begleitung im Sinne und nach dem Systeme unseres heutigen Dur- und
Mollgeschlechtes sein diirfe und auch nicht sein kionne, weil dem Chorale die alten Tonarten
zu Grunde liegen, dariiber ist man so ziemlich allerseits einig. Die Begleitung muss also
den alten Tonarten entsprechen. Wie diese Begleitung sein soll, darin gehen die
Meinungen der Theoretiker vielfiltig auseinander. Niedermayer, d’Ortique, der verstorbene Pfr.
Schneider in Eibingen u. A. behaupteten — und haben ihr System in ihren gedruckten Choral-
begleitungen auch angewandt — dass, weil im Chorale ausser dem Tone Be kein anderer
chromatisch verinderter Ton vorkomme, auch in der harmonischen Begleitung desselben (ausser
Be) kein chromatischer verdnderter Ton vorkommen diirfe, die Harmonie also, gleichwie die Mclodie,
streng diatonisch sein misse. Auch ist in ihrer Begleitung fast jeder Note ein eigener
Akkord zugetheilt. Dass eine solche Begleitung unserm durch Dur und Moll verwdhnten Ohre
ausserordentlich schroff und hart vorkommen muss, ist leicht begreiflich. Dies Begleitungs-
system fand denn auch mehr Gegner als Freunde, weil es gegen den Zweck einer jeden
Begleitung verstosst, der doch kein anderer sein kamn, als die Glorificirung der Melodie,
und dem Singer das Treffen der Intervalle zu erleichtern, und nicht zu erschweren.

Ein anderes System wandte J. G. Mettenleiter in seiner Choralbegleitung an. Er berief
sich fir sein System auf die Contrapunktisten des 15. und 16. Jahrhunderts, d. h. auf die Art
und Weise, wie diese Meister die Kirchentonarten behandelten. Auch er hilt die Diatonik der
Melodie streng aufrecht, wendet aber die verschiedenartigsten leiterfremden Dreiklinge an.
Sein System fand allgemeinern Anklang als das vorgenannte; doch wirft man ihm vor, dass er
von der Chromatik einen zu ausgedehnten Gebrauch gemacht habe. :

Vor ungefihr einem Jahre traten zwei Belgier, F. A. Gevart und Abbé van Damme mit
einem neuen System von Choralbegleitung hervor. Sie machten ndmlich die Wahrnehmung, dass
es unter den Choralmelodien gar manche gebe, denen eine unvollstindige, d. h. eine solche
Tonleiter zu Grunde gelegt ist, in der beharrlich der eine oder der andere Ton, (z. B. fa), aus-
geschlossen ist, (siehe Seite 25) und steller nun die Theorie auf, dass dieser fehlende Ton nun
auch in den Begleitungsakkorden beharrlich ausgeschlossen werden, die Begleitung selbst aber
zugleich streng diatonisch sein miisse. In Folge dessen erscheinen manche Akkorde stets ohne
Terz und die ganze Begleitung hat etwas Hohles, Leeres und Mageres, zumal da auch noch von
den durchgehenden Melodienoten Anwendung gemacht ist. — '

Fr. Witt lehnt sich in seiner Choralbegleitung in Bezug auf die Auswahl der Akkorde an
J. G. Mettenleiter an, macht aber, um die Begleitung nicht steif und schwerfillig zu machen
und um der Melodie gehorigen Spielraum fur ihre freirythmische Bewegung zu lassen, einen
ausgedehnten Gebrauch von den durchgehenden Melodienoten, so dass fast fortwahrend drei, vier,
finf und mehr Noten auf einen aushaltenden Akkord resp. eine Bassnote kommen. Diese Begleitung
scheint ihm jedoch noch nicht ideal genug, dean am Schlusse seiner bei Pustet erschienenen
Orgelbegleitung zum Ordinarium misse schligt er noch ein anderes System der Choralbegleitung
vor und gibt auch ein Spezimen davon. Es besteht darin, dass die Orgel die Melodie unisono
oder in Oktaven mitspielen und nur bei den Ruhepunkten der Melodie einen harmonischen
Schlussfall machen solle. Gegen dieses System lassen sich aber verschiedene Einwendungen
machen. Erstens wird durch diese Unisonobegleitung die Melodie gewiss nicht gehoben und in
ein helleres Licht gestellt, und zweitens wird durch dieselbe die Stimme der Sdnger in ihrem
Klange beeintrichtigt, und wird man bei dieser Begleitung auch das geringste Detoniren der
Sénger sofort wahrhehmen.

Nach meiner Ansicht muss fiir den Choral ein Begleitungssystem gefunden werden, das 1)
dem Wesen seiner Tonarten entspricht, 2) auch von den mittelmissig gebildeten Organisten leicht
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gehapdhabt werden kann, und das 3) seinen Hauptzweck erfiillt, der doch kein anderer sein
kann, als die Melodie in ein helleres Licht zu setzen, dem Bilde einen hiibschen Rahmen zu
geben, und den Singern das Treffen der Intervalle zu erleichtern.’

Mein System ist Folgendes:

1) Es sollen in der Begleitung der Hauptsache nach nur leitereigene Dreiklinge der Kirchen-
tonarten und nur ausnahmsweise, um all zu grosse Hiirten und Schroffheiten in der Harmonie zu
vermeiden, hie und da leiterfremde Dreiklinge angewandt werden; denn die Anwendung zu vieler
Chromatik in der Harmonisirung des Chorals muss als ein Widerspruch mit dem Wesen dieser
Gesangsart angesehen werden. Unser Gehor fordert in einzelnen Fillen und in manchen Schliissen
einen Dreiklang, welcher einen chromatisch verinderten Ton zu Hilfe nimmt. Dahingegen muss
die Diatonik der Melodie strenge aufrecht erhalten werden. Das war schon die Praxis der Singer
und Componisten des 15. und 16. Jahrhunderts. Kiesewetter tritt dem Alten nicht zu nahe,
wenn er in seiner Musikgeschichte (Seite 48) ausdriicklich darauf aufmerksam macht, ,dass die
Sdnger ja fir Menschenohren und zwar fir geitbte Menschenohren sangen,” dass also
noch ganz andere Ricksichten in’s Spiel kamen, als eine vermeintlich unbeugsame diatonische
Consequenz auf Kosten des Ohres. Allerdings wird unser an’s Dur- und Mollgeschlecht gewshnte
Ohr durch die sparsame Anwendung einiger leiterfremder Dreiklinge sich immerhin noch an jhm'
ungewohnte Akkordfolgen und eigenthiinliche Tonschliisse gewshnen mitssen. Es wird ihm aber
Manches, was ihm frither schroff, herb und ungeniessbar erschien, nachher als hochernst, edel,
erhaben und urkriftig erscheinen. Die Kirchenmusik muss sich nun einmal von der weltlichen
Musik deutlich unterscheiden, denn ihr Zweck ist ein ganz anderer als derjenige der Weltmusik,

2) Es sollen bei der Begleitung die Dreiklinge vorzugsweise in ihrer Grundform und als
Sextenakkorde angewandt, der Quartsextakkord aber nur ganz ausnahmsweise bei stufen-
weise fortschreitendem oder liegenbleibendem Basstone gebraucht werden.

3) Der sanft dissonirende Hauptseptimenalkkord ist nicht génzlich ausgeschlossen, doch muss
seine Anwendung eine dusserst beschrinkte sein, und wird ihm der Sextakkord des verminderten
Dreiklanges vorgezogen. -

4) Bei syllabischen Geséingen, d. h. bei solchen, wo auf jede Sylbe nur eine oder zwei
Noten kommen, erhilt jede Note ihren eigenen Akkord oder wenigstens eine neue Bassnote; bei
solchen Gresdngen aber, wo mehrere Noten auf eine Sylbe kommen, wird, um die Begleitung nicht
steif und schwerfdllig zu machen, mit Diskretion Anwendung von den durchgehenden Melodienoten

gemacht, wie etwa in folgendem Beispiel:
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5) Um die Tonalitit der betreffenden Kirchentonart deutlicher auszﬁpriigen, sollen in der
Begleitung der tonische und der Dominantendreiklang der Zahl noch vorherrsches.

Ausser diesen allgemeinén Regeln, gemiss denen die Begleitung eine charakteristische
wird, merke sich der Schiiler noch folgende besondere Regeln:

a) Wiederholt sich ein Melodieton (z. B. die Tonika) ofters hintereinander, so muss ein
Wechsel der Ularmonie oder des Basstopes eintreten. (Siehe folgendes Beispiel a).

"b) Wiederhoit sich eine musikalische Phrase gleich nacheinander, so muss sie das zweitemal
anders harmonisirt werden. (Beispiel b).

¢) Um den Singern das Treffen der Intervalle zu erleichtern, hilt man gerne bei Terzen,
Quarten und Quinten ein und denselben Akkord an (Beispiel ¢), oder man wihlt fiir den ersten
Ton dieser Intervalle einen solchen Akkord, in welchem der zweite Intervallton schon enthalten
ist. (Beispiel d).

d) Macht die Melodie einen steigenden Quinten- oder Sextenschritt, so muss bei der hihern
Note aus der engen in die weite Akkordlage {ibergegangen und so lange in letzterer verweilt
werden, bis sich die Melodie wieder auf ihr fritheres Niveau senkt und man ohne sprungweise
Fortschreitung der Mittelstimmen wieder in die enge Lage zuriickkehren kann. (Beispiel e).

e) Alle querstindigen Akkordfolgen, namentlich aber der Triton in den Aussern Stimmen
miissen vermieden werden, weil dadurch, abgesehen von der iibeln Klangwirkung, die Sénger
verfubrt werden, falsche, d. h. chromatisch erhohte oder erniedrigte Noten zu singen. Sollen
z. B. die Sénger im Laufe der Melodie den Ton h (si) singen, und man wiirde unmittelbar vorher
den Ton f (fa) im Basse héren lassen, so wiirden die Singer verleitet, be statt h zu singen.
(Beispiel f). ' :

f) Vorhalte sind in der Begleitung wiinschenswerth, weil durch sie eine innigere Verbindung
der Akkorde herbeigefihrt wird, Bei dem raschen Fortschreiten der Choralmelodie wird man
jedoch nur in seltenen Fillen von denselben Anwendung machen konnen. -

g) Um den fehlerhaften Quint- und Oktavenparallelen vorzubeugen, lasse man den Bass in
entgegengesetzter Richtung der Melodie fortschreiten oder lasse denselben zuweilen auf derselben

Note liegen.

a) b) 3) Terz, Quart, Quint.
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Bis dahin, dass sich der Schiiler eine gewisse Fertigkeit in der Choralbegleitung erworben
hat, begleite er nur in vierstimmigen Akkorden und zwar in enger Lage wie in vorstehenden

Beispielen. Auch sind fiir die ersten Uebungen solche Choralgesinge vorzuziehen, in denen nicht
viele Noten auf den einzelnen Sylben stehen, weil der Geschmack des Schiilers noch nicht genug
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ausgebildet ist, um unterscheiden zu konnen, welche Noten der Melodie als durchgehende Noten

7u behandeln sind. Nachstehend sind fir jede Kirchentonart einige Musterbeispiele mitgetheilt, die.

der Schiiler auswendig zu lernen und darnach aus dem Choralbuche abzuspielen hat. Auch

die aufgesteliten Schablonen sind answendig zu lernen.

Gemiss dem Grundsatze: ,,Vom Leichtern zum Schwerern fortschreitend beginnen wir mit
dem auf den sechsten Modus travsponirten vierzehuten Modus, werden aber in Zukunft die
authentische mit der zu ihr gehirenden plagalen Tonart zugleich vornehmen, weil beide nach

denselben Grundsitzen behandelt werden.

VI. Modus, (14. Modus).

Nachstehende Bégleitung der Tonleiter kann als Basis fiir die Begleitung
Tonfolgen angesehen werden.
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*) Kehrt vor einem Ruhepunkte auf der Tonika diese mehrmals wieder (wie in No. 5 und 6), so muss,
wie hier geschehen, der Ganzschluss zuerst vermieden und durch einen Trugschluss mittelst des Dreiklanges

der 6. Stufe ersetzt werden. Der Ganzschluss darf erst zuletzt kommen.

Oberhoffer, Orgelschule.
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Nur diejenigen Melodienoten kinnen als ,durchgehende Noten* behandelt werden, die beim
Vortrage der Geséinge etwas rascher gesungen worden. Es ist nicht gut, die Begleitung mlt
durchgehenden Noten zu tiberladen.

Damit die durchgehenden Noten in ihrer freien Bewegung durch die zweite und dritte Stimme
nicht gehindert werden, thut man wohl, bei ihrem Auftreten die weite Akkordlage anzuwenden.
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Weil hervortretend harte und schroffe Akkordfolgen bei der Begleitung dieses und auch des
nachfolgenden auf den 5. Ton transponirten 13. Modus nicht vorkommen, darum koénnte man
hier von der Anwendung leiterfremder Dreiklinge in den Schlussfillen ginzlich absehen. Indess -
wird die Diatonik in der Begleitung dadurch nicht wesentlich beeintrichtigt, wenn in Theilschlissen
auf C oder D im Interesse einiger Mannigfaltigkeit zur Bildung von modernen Ganzschliissen
(sogenannfen Tendenzschliissen) hie und da einmal der G dur- und der A dur-Dreiklang angewandt

wird, wie folgt:
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Musterbeispiele zum Auswendiglernen der Begleitung.
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No 4, Introitus.
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Aufgabe. Der Schiller begleite folgende Stiicke in F und in G.
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No. 7.
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Der auf den finften Ton transponirte dreizehnte Modus.

e

Weil dieser Modus unserm F dur vollkommen gleich ist, darum bietet auch die Eegleitung
der dieser Tonart angehorenden Gesdnge nichts Eigenthiimliches und keine besondern Schwierig-
keiten dar. Zudem sind diese Gesinge meist jingern Ursprungs, und sie folgen in ihren Modu-
lationen unserer Durtonart, d. h. ihre nichste und fast einzige Ausweichung geht nach der Tonart
der Oberquinte, wesshalb bei ihnen denn auch in der Melodie der Ton sa variabel ist und in den
Sehliissen auf u¢ meistens si gesungen wird. Weil die Tonlage dieses Modus fir die Mehrzahl
der Singer eine za hohe, und der Ambitus der Gesiinge in der Regel oben noch um einen Ton
erweitert ist, darum werden diese Gesiinge stets um eine kleine Terz oder um eine grosse Sekunde
tiefer gesetzt.

Musterbeispiele zum Auswendiglernen der Begleitung.

No. 8. Langsam. und feierlich.
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Aufgaben zum Begleiten. (In D und in Es dur.)
No. 9.
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Als Vorspiele zu diesen Gesingen konnen die gewihnlichen Hauptkadenzen (pag. 50) oder
die kleinen Sitzchen in D dur und Es dur (pag. 14 und 18) dienen.

Der eigentliche finfte und sechste Modus.

(Die lydische und hypolydische Tonart).
5. Modus, 6. Modus.

— e N —— —

—a—m_—% )] —a_B_m
%::. a === — gy — —R—g——
a g L C._._._. 2 —{f

Das wesentliche und charakteristische Merkmal dieser belden Tonarten, wodurch sie sich
von upserm F dur und von der jonischem Tonart unterscheiden, ist ihre iibermissige Quarte H
{si). Der tonische und der Dominant-Dreiklang sind Durdreiklinge; folglich ist die Hauptkadenz
(V—I) vorhanden. Wegen des fehlenden Sa geht ihr aber der sogenannte Plagalschluss (IV—~I)
ab. Auch sollen der B dur- und der G moll-Dreiklang in der Begleitung nur dann angewandt
werden, wenn«in einer melodischen Phrase der Ton Sa zur Vermeidung des Tritonus gesetzt ist.
Die Begleitung bewegt sich also der Hauptsache nach in C dur, wuhingegen mit einem Ganz-
schlusse auf F geendigt wird. '
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Die in der lydischen Tonart gesetzten Gesinge stammen aus einer viel frithern Zeit als die
jonischen; auch sind dieselben unter den Mess- und Vespergesingen viel zahlreicher vertreten,
als die Letztern. Dahingegen fehlen die hypolydischen Gesiinge fast ginzlich. Diese Tonart
ist in die hypojonische ibergegangen, welches dem Umstande zuzuschreiben ist, dass in der
plagalen Tonart die Melodieen sich stets um ihren Grundton herum bewegen. In diesem Falle
wiirde also die Tonika Fa jeden Augenblick dem Tone Si querstindig gegeniiberstehen und mit
demselben einen Tritonus bilden, der natiirlich beseitigt werden musste.

Bei den lydischen Gesingen tritt aber noch eine ganz andere eigenthimliche Erscheinung
hervor, auf die ich hier ganz besonders aufmerksam machen will. Die authentischen Tonarten
erweitern niamlich ihren Ambitus am liebsten nach unten, d. h. sie benutzen noch den unter
dem Grundtone liegenden Ton. Darum geht der 1. Modus hiufig unten bis ut, der 3. Modus
unten bis re und der 7. Modus bis fa, und es geschieht dies nicht selten in den Schliissen. Bei
den lydischen Geséingen wird man den unter dem Grundtone Fa liegenden Halbton Mi aber nur
ausserordentlich selten, nie aber in den Schlusskadenzen antreffen. Es ist dies ein
schlagender Beweis gegen die von Manchen gewiinschte Diésis in den Schlusskadenzen beim ersten,
zweiten, siebenten und achten Modus. Schliisse mit dem Subsemitonium modi waren den Alten
zu weich nnd nicht hochernst genug. Bei dieser Tonart stand ihnen ja der unter dem Grundtone
gelegene leitereigene Halbton zu Gebote, und dennoch wandten sie ihn nicht an! — In der
lydischen Tonart kommen die meisten Ruhepunkte auf der Tonika Fa, der Dominante Ut, der
Mediante La und auf Sol, und in der hypolydischen auf der Tonika Fa, der Dominante La, dem
tiefen Ut und Re vor. :

Die Anwendung leiterfremder Akkorde ist in der Begleitung dieser Melodieen nicht nothwendig.
Indess wird die Diatonik durch den hie und da auftretenden oben genamnten B dur- oder den
G moll-Dreiklang, sowie auch durch den in Schlissen auf D allenfalls spérlich anzuwendenden
A dur-Dreiklang nicht wesentlich beeintréichtigt. '

Schablonen zum Auswendiglernen.

No. 1. No. 2. No. 3. No. 4.
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Um einen ganzen Ton tiefer gesetzt.
6

6 s, .
] B — 1 o e — —_— P m————a=—
5%{2 !e ; - = f i 1 }s - —P —f— = i ! : ] jj

J-H
- 31 {— 8 N ) =
=" —F—F ! —=F :
No. & No. 6. No. 7 -
e a———y————— — §—B—a—N T +——8
g‘f —u —— ———a—Hi =il
8 ) [} » 6 [} [ —_ -
T B—— 1 PP | (— — 1T s — - —=
g—ﬂ—e—a——e——l——‘—ﬂ—?—t—x—e—r‘—e— i} A f T F—fF——
a e —— = —0
[} ) 6, 8 R 6,
= )| ) 3 31 4 = 1 ! 1 ]. ! H ey S—
T e e
— L — - I : f—F—F 1

http://ccwatershed.org




96

| No. 8. No. 9.
It_!_i_nz.._-—ﬁ—l = l__.*‘ﬂ

Co— J—3—1 e —— H
==
. P § :. 13
=}
SE= ; 7 — i
== J A
I{ _§—f—-—e—e—=’ =3F S—= —1f
- ’ =

Aufgabe. Der Schiiler transponire diese Schablonen noch um einen halben Ton tiefer.

Musterbeispiele zum Auswendiglernen der Begleitung.
5. Modus. Ne. 10.
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No. 11. Introitus. :
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Eine kleine Terz tiefer gesetzt.
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No. 12. Anfiphon.
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lux  magna al-le - lu-ia. Ps. Be-a-tus vir qui #i - met Do-mi-num*ip mandatis e- jus vo-let nimis.
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Aufgabe. Begleite folgende Sticke und setze sie um eine grosse Sekunde resp. eine kleine Terz tiefer.
Introitus. .
lﬂm— ———
Lﬁg%%aﬂnm&ﬂ'+'ﬂgﬁwik!ig
Ver-ba me-a au - ri-bus per-ci-pe, Do - mi-ne, in-tel - Ii -ge cla-mo-rem me - um:

Ea—mar—Wa 845", a%agbn '-r:.—n,f.-i—'r"‘?"%Fﬂi-c!j!-:;-mn.tiﬁ'

Rex me - us et De-us me - us

in-ten-de vo - e o-ra-ti-o - nis me - ae,

S‘E—H—I—I—EI—!—I—I—H—.—.;B—. —
L]
Ps.
5. Ton. Antiphon. ut == la.
—
E:iﬁ'_ﬁl:]Fﬂ-—ﬂ'ﬁ'*‘L.ll._.__I:ﬁLtlL ._[_,_,l!__i':i'_.._]:; .Tji

Montes et o -mnes col-les hu-mi-li - a - bun tur: et eront pra-va in di-re-cta, et a-spera in

E'!:‘—l—Iﬁ:H' = "'—i—gu:.:.:.:.—_—.:i:-_—._._._ﬂ_. -*“"*_'“':H‘_E'

vi - as planas: ve-ni Do-mi - ne et mno-li tar-da-re, al-le-lu-ia. Ps. Laudate, pu-e - ri Domi-num:
F—was——p—= ]

Die der hypolydischen Tonart (dem 6. Modus) angehorenden Gesinge sind so ausserordentlich
selten, dass es nicht der Miihe werth ist, sich linger bei denselben aufzuhalten. Uebrigens wird
diese Tonart nach demselben Grundséitzen behandelt, wie die lydische, wie aus folgendem Beispiele

ersichtlich ist.

No. 13. 6. Modus. (Offertorium in dedicatione templi).
S (S M N— S " u__.l:.ﬁ._.i..._..__T..._l_._Q_l —m
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Dass die Vorspiele zu den in den alten Tonarten gesetzten Choralgesingen mit diesen von
gleicher Art sein, d. h., dass auch sie in den Kirchentonarten stehen missen, ist selbstver-
stindlich. Die Erfindung kleiner in den Kirchentonarten stehender Satzchen ist nicht so schwierig,
als vielleicht Mancher glaubt. Die Hauptsache dabei ist, dass man bei der Erfindung derselben
die wesentlichen charakteristischen Tone*) der betreffenden Tonart besonders hervortreten lédsst,
d. h., dass man sich vorzugsweise der leitereigenen Akkorde bedient und diejenigen leiterfremden
Akkorde, die auch bei der Begleitung der betreffenden Tonart zur Bildung von sogenannten Tendenz-
schliissen zuldssig sind, nur selten (uud zwar nur in den Schliissen) anwendet; denn durch die
voriibergehende und ausnahmsweise chromatische Verinderung eines Tones in der Harmonie
wird die Diatonik in der Melodie gar nicht, und in der Harmonie nicht wesentlich alterirt und
beeintrichtigt.

Weil aber der Schiiler auf dieser Stufe seines Wissens und Konnens noch nicht im Stande
ist, derartige kleine Vorspiele selbst zu erfinden, darum soll er die hier stehenden zu der
betreffenden Kirchentonart gehorigen kleinen Sitzchen auswendig lernen.

*) Die wesentlichen charakteristischen Tone einer jeden Kirchentonart sind:
a) bei der jonischen: die grosse Terz und grosse Septime;
b) bei der 1ydischen: die grosse Terz und die iibermissige Quarte;
¢) bei der mixolydischen: die grosse Terz und die kleine Septime;
d) bei der dorischen: die kleine Terz und die grosse Sexte:
o) bei der Aolischen: die kleine Terz und die kleine Sexte;
f) bei der phrygischen: die kleine Sekunde und die kleine Terz.
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Preeludien zur lydischen Tonart.

No. 1. Einen ganzen Ton tiefer gesetzt. No. 2.
1—9———‘_ i I Tf"e—:b - i ; T T e— =" ]
1o —:9“11 —— P C—J——— o 3—9—o; oo
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Aufgabe. Der Schiiler tra,nspomre die No. 2, 3 und 4 um einen ganzen Ton tiefer.

Der siebente und achte Modus.

(Die mixolydische und hypomixolydische Tonart).
7. Modus. 8. Modus.

Die wesentlichen und charalteristischen Tone dleser auf Sol errichteten Tonarten ist die
grosse Terz (si) und die kleine Septime (fa). Durch die grosse Terz unterscheidet sich die
7. Tonart von der dorischen Tonart, die eine kleine Terz, im Uebrigen aber dieselben Intervallver-
héltnisse hat; und durch die kleine Septime unterscheidet sie sich von der jonischen Tonart, die
eine grosse Septime hat. Gleichwie diese beiden charakteristischen Tone in den in diesen Tonarten

-gesetzten Melodiecn besonders hervortreten, so miissen sie auch in den begleitenden Akkorden

besonders hervorgehoben werden. Dies geschieht nun aber am besten durch die 6fters wieder-
kehrende Folge des F dur- und G dur-Dreiklanges.
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Der auf der Tonika (sol) stehende Dreiklang ist ein Durdreiklang. Auf der fiinften Stufe
der Tonleiter (der Dominante des 7. Modus) steht ein Molldreiklang. Folglich geht dieser Tonart
der moderne Ganzschluss (D dur-—G dur-Akkord ab). Weil ein Schluss mittelst des D dur-
Dreiklanges wie eine Ausweichung klingen wiirde, darum schliesst man in dieser Tonart iiber den
Unterdominantendreiklang — der zugleich Dominantendreiklang der plagalen Tonart ist — wesshalb
denn auch dieser Schluss der ,,Plagalschluss® genannt wird. Beispiel:

) Kiir)zerer Schluss.

fal N ] "] N
] ik I _ 1] . ) B 11 b n| i
¥ 5 } 11 p i —% & ! m| —o——2 { — =1
—s =% — = s =i el —
o—¢& & ——d L & ——rm o —0 e i — -
- > - - 6 . = o .- 5 =
— ~— I A ad
! i I |~
S ——r—] Fa——— e}
[.] | [ A 13 13 H i ¥ 1 H .4 { [ 11 & | ] — J"
= T—# o— 3 = 11 I - T o_—o = .|
IV IV I VI I -

Das seltene Auftreten des D dur-Dreiklanges in der Begleitung ist nur dann gestattet,
wenn 1) den Séangern nach einem kurz vorher dagewesenen Fa das Treffen des Tones Si erleichiert

werden soll, wie in folgendem DBeispiele:

8, Modus. + oder
: n = - I B ) 24
— g 8w T % —— s——8—B—g—l——m—® e ' t—
Al - le - la - i- a, la - i~ a
e t A
Se— ——— T AT e "
e e
= —
F } —_— ==t + 11 S [ = S Si ]

oder wemn 2) eine melodische Phrase oder ein ganzer Satz sich ipnerhalb der Quinte sol—re
bewegt und auf Sol abschliesst. Zum Beispiel : :

7. Modus. 8. Modus.
!B:!—mj—a—;—ﬂ—“’ﬂ—u-ﬁETﬂJﬂi——hj—ﬁTmmﬁ
i Je-sa co - 710 -na vir - gi-num; Ky - ri-e e - le-i-son.
les A, — J J;L',.;: - B f Jﬁ 1

| e e e P e i e e P e

Die letstern Beispiele gehoren zu jener Art von Gesdngen, in denen die mixolydische
Tonart gicht deutlich ausgeprigt ist. Nicht nur ist die wesentliche kleine Septime (fa) beharrlich
ausgeschlossen, sondern es geht auch die Modulation ganz andere Wege, wie bei den echt
mixolydischen Gesingen. Es bleibt also dahingestellt, ob dieselben der mixolydischen oder der
jonischen Tonart angehoren. Auch gibt es Geséinge, in denen die Tonart eine gemischte ist,
d. h. es sind in ein und demselben Stiicke zwei verschiedene Tonarten angewandt, wie das z. B.
in dem Kyrie der Ostermesse, dem Allelwia der Messe des 4. Adventssonntags und in noch anderx
Gesingen der Fall ist.

Es wire allerdings moglich, die oben genannten Gesinge in eine rein mixolydische Begleitung
einzuzwingen; allein was wire dabei gewonnen? Der musikalisch gcbildete Zuhorer wiirde
gar bald merken, dass der Melodie durch die Harmonie Gewalt angethan wurde, und dass beide
picht von gleicher Art sind. T

Dass es eine Menge von Choralgesingen gibt, die durch Hinzufiigen oder Weglassen einer

Note am Schlusse, durch eine falsche Stellung des Schlissels, durch eine falsche Transposition etc.

Oberhoffer, Orgelschule. 26
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in eine andere, ihrem Wesen und ihren Modulationen ganz widersprechende Tonart gerathen sind,
ist jedem Choralkenner wohlbekanut. So trifft man z. B. die Antiphon Ave regina celorum in
den meisten Choralbiichern unter der Firma ,,6. Ton“ mit Schlussnote ut und vorgezeichnetem b
an. Bei dieser Notation geht aber die Auntiphon nicht aus dem sechsten, sondern aus dem um
eine Quarte hiher transponirten achten Tone wie folgt:

Im 6, Ton falsch notirt,

E===eeees e Es s
A - ve re-gi - na cee - Jo rum. ete.
8. Ton - -
E———H:i:;:ir,—a: E=== s ===
- ve re-gi - na cee - lo - ram. ete.

Diese Melodie triigt nun aber in ihren Modulationen keine Spur von dem Modulationsgange
der Melodien des 8. Tones; denn die im 8. Tone gesetzten Melodieen machen nicht allein hiufig
Ruhepunkte auf ihrer Dominante ut, sondern auch auf dem unter dem Grundtone gelegenen fa.
Beides ist aber hier in der in den 8. Ton umgeschriebenen Melodie nicht der Fall; nur kehrt in
derselben die nachstehende im 8. Tone hdufig vorkommende Phrase o6fters wieder.

transponirt nicht transponirt.
= L I F_ — i
ﬁﬁ“_ R E— 1 B

Diese Melodie ist also ohne Zweifel corrumpirt, d. h. das vorgezeichnete p ist falsch und
miisste beseitigt werden. Da es aber schwer hilt, dieses im corrumpirten 6. Tone notirte
Gesangstiick zu verdringen und es in seiner eigentlichen (14). Tonart ausfithren zu lassen, so
bleibt wohl nichts Anderes iibrig, als die vorstehenden Phrasen in mixolydischer, alles Uebrige
aber in jonischer Weise zu begleiten, wie folgt:

.
~

’] %l—n j_ﬂ:rg_tn_r_._l:nj_._t._E_H:-_:_#Tn_l:._t_o_I__—t
&— .

A - ve re-gi - ma e - lo - Tom;
A - ve do-mwi - na an - ge - Tum;

8 ) H is # 8 7 ¢ # - # 6 6 _

faxd s 1 1 1 Iy T F—3 i 4____ ﬂ}i — ——

. 1 . " T e j == A= 3} B — ]

e = s ==
mixolydisch jonisch l { Jjonisch

sal - ve

‘E;i!:':"—l—n:“—x:tl_u:. ._;._ _n*'—lj:l‘—'—ﬂj—'ﬁi—_nﬂ

ra - dix sal - ve porta, ex qua mun - do lux est or - ta:
L 8 - b % ; # . # 6 68 # .
e — = f=— i = W e
Zoa—=- ._'E':il—_é_f e e e = = Jt'e — e F'F = e’;"iﬁ'e—ﬂ
o ] =
jonisch ‘ J mixolydisch | j jonisch !
u. 8. f.
e e
)1 |
Gau - de vir - go glori -0 - sa. - .
o 4 o # & -
9%’_?_;'- . + i P
EES S == ===
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’ In den Gesidngen des siebenten, mehr aber noch in den Gesingen des achten Modus, macht
sich der unter dem Grundtone liegende wesentliche Ton fa besonders geltend, und es werden im
achten Modus nicht selten Ruhepunkte auf demselben gemacht. In Folge dessen musste beim i
achten Modus, seltener beim siebenten, zur Vermeidung des Tritonus si in sa verwandelt werden, |
wesshalb denn auch in diesen Phrasen der B dur- und der G moll-Dreiklang in der Begleitung
zalissig sind. Nun gibt es Gesiinge, in denen derartige Phrasen am Schlusse vorkommen, und
es bilden dieselben noch bis zur Stunde ein Streitohjekt. Die bekanustesten derselben sind das ,
,wLaude Sion' und der Hymnus ,, Veni creafor Spiritus' i

Lauda Sion Veni creator ] c i

T - .

i—8 ELH—uE—H—EBE—n—;—m:g :
1

bt

E—'ﬁll LI ———
! J

in hymnis et can-ti - cis. Quae tn cre - a - sti  pec-to - ra.

Dass in beiden Fiillen die itbermissige Quarte beseitigt werden muss, versteht sich von
selbst. Aber wie? Die Anhéinger der starren Diatonik und der alten strengen Schule behaupten, :
dass dieser Tritonus ebenfalls nur durch Verinderung des Siin Sa beseitigt werden kionne. Dann i
aber wiirde das Gesangstiick den Eindruck hinterlassen, als sei es am Schlusse in die dorische
Tonart tibergegangen. Der um die Erforschung der Neumenschrift hochverdiente Jesuit Lambillotte ;.
‘sagt dahingegen in seiner grossen Gesangschule, ,,dass man schon zu ‘der Zeit Guido’s von Arezzo
- (also im 11, Jahrhundert) in solchen Fillen F in Fis verwandelt habe, um die grosse Terz am ' ,
Schlusse nicht preiszugeben, Dass man schon in jemer Zeit nicht einig dartber war, ob man g
jn diesen Fallen Fis oder Be zur Vermeidung des Tritonus setzen solle, geht daraus hervor, dass - . b
man in manchen aus jener Zeit stammenden Chorbiichern diese Stellen in folgender Lesart findet: :

Eﬂ—“——ﬂ“xﬂ—— :I—rﬂ—g_ “-—B—u—ﬂ—‘—ﬁ—n an:ﬁ

in hym-nis et can-1i-cis Quae tu cre - a - sti  pee-to - ra.

Allerdings ist hier der Tritonus auf eine radikale Weise deseitigt; allein die Melodie ist
auch bedeutend verdndert. Will man den in manchen Chorbiichern in den Schlussphrasen des
7. und 8. Modus (zum Gliick nur selten) vorkommenden Tritonus nicht auf diese radikale Weise
beseitigen, so ist es nach meiner Ansicht gerathener, die wesentliche grosse Terz si, durch welche
die mixolydische Tonart unserer Durtonart dhnlich wird, in den Schlussphrasen nicht aufzugeben,
und in diesen vereinzelten Fillen lieber Fis als Be zur Beseitigung des Tritonus zu erlauben. Aller-
dings ist dieser Ton dem alten Tonsysteme fremd und gehért er nicht dahin; allein so lange wir
keine gut redigirten Choralbiicher haben, in denen vor Allem die Reinheit der Tonarten*) gewahrt
ist, miissen wir diese Ausnahme von der Regel erlauben.

Niemals aber diirfen bei der mixolydischen Tonart die Sdnger durch die Begleitung in
Versuchung gefithrt werden, sowohl in den Cadenzen als auch ausser denselben, Fis statt F zu
singen. Dieser Gefahr wird dadurch vorgebeugt, dass man das dem Tone fa vorausgehende sol
in den Schlusscadenzen nicht mit dem G dur- sondern mit dem C dur-Dreiklange begleitet,

wie folgt:
L i i
e S e o e o e~ it | b l—n__._n:‘__'—:lzﬂ
Res-pon - dens au-tem an -  gelus, Lux # - ter - na. Ve-ni cre - a - tor.
B =y ———] : ] s
== e e

*) Noch am besten ist die Reinheit der Tonarten in der Littticher Ausgabe der Choralbiicher gewahrt,
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Die Gesiinge des 8. Modus werden, wenn kein Psalm auf dieselben folgt, in der Regel in
der Tonhohe ausgefihrt wie sie notirt sind. Die- im 8. Tone stehenden Antiphonen zur
Vesper etc. miissen dahingegen um eine grosse Sekunde oder um eine kleine Terz tiefer gesetzt
werden, wihrend die Antiphon zum Magnificat in der notirten Tonhihe bleibt. Die Gesdnge des
7. Modus werden stets um eine kleine oder grosse Terz, nicht selten auch um eine Quarte ticfer
gesetzt. Sind beide Tonarten in einem Gesangstiicke, wie z. B. im Lauda Sion, zusammengestellt,
$0 thut man am besten, dasselbe bloss um eine kleine Terz tiefer zu setzen.

Nachstehende Begleitung der Touleiter des 8. Modus kann als Basis fir die Begleituug

hypomixolydischer Melodien dienen.

b B | —
1 — o et B " ————————
et o et } * H—R—
' .
; 6 . . \ . &3
&3: d—d—3=———1 o e e |
9: S g ey e Ty —
— =—_39 ) o ] = 8 |
Um eine grosse Sekunde tiefer.

: 8
' 6 ) 43

e pp— ; ™ " ; 13
Db — e e ]
: = t o-—y - — — 3
! Tm eine kleinc Terz tiefer.
|- 6 , 6 6
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ﬁeranderte Begleitung

Aufgabe. Der Schiller lerne diese Begleitung der Tonleiter, sowie auch die Begleitung der nachstehenden
Schablonen auswendig.

Schablonen, den Gesingen des 8. Modus entrommen.
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Musterbeispiele von harmonisirten Geséingen des 8. Modus.

No. 1. 8 Ton. Hymnus.
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Aufgabe. Begleite nachstehende Gesinge, erst in der ‘Pophohe, wie sie notirt sind, dann um eine grosse

Sekunde tiefer.

8. Ton. Introitus.
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Glo-ri-a haec est om-ni-bus sanchis e-jus. Ps. Lauda -te Do-minum om-nes gentes.

appropinquanti si- bi:

g- #—8—B— By E—p—
=
lan-da-te . . . . .

Fiir die Vesper ist vom . Modus eine Psalmmelodie vorhanden, die unter dem Namen
,irregulérer Psalmton* oder ,,Tonus peregrinus® bekannt ist. - Es ist folgende:

1
1
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do -mus Jacob de po-pu-lo bar-ba-ro.
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Begleitung der Tonleiter des siebenten Modus.
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Die Melodieen des siebenten Modus machen ihre meisten Ruhepunkte auf ihrem Grundtone
(sol), ihrer Dominante (re), ihrer Mediante (ut), seltener auf si und la, nie aber auf fa unter
dem Grundtone, obgleich sie diesen Ton hiiufig benutzen.

Schablonen, den Melodieen des 7. Modus entnommen.
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Musterbeispiele fiir die Begleitung des 7. Modus.
No. 1. Antiphon.
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No. 2. Antiphon,
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No. 4. 7. Ton. Antiphon.
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Aufgabe. Begleite nachstehende Gesiinge, und setze sie um eine kleine oder grosse Terz tiefer.
7. Ton, Antiphon.
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7. Ton. Injroitus.
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Aufgabe. Begleite auch noch das ,Lauda Sion“ und setze es um eine Terz tiefer.
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Kleine Vorspiele in der mixolydischen Tonart. (Zum Auswendiglernen).
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s ~ 4 4 No. 1. Eine kleine Terz tiefer transponirt.
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Aufgabe. Der Schiiler transponire die Nummer 5, 6, 7, 8, 9, 10 um eine grosse Sekunde, eine kleine resp.
grosse Terz und um eine Quarte tiefer.

T7

Der erste und zweite (resp. 9. und 10.) Modus.

(Die dorische und hypodorische und die auf dieselbe transponirte 4olische und
hypodolische Tonart).

I. Modus. II. Modus.
~

—w—s—f-a—g 11 1 nbt s ' —
Wl"r —!!—._._._ F—— ,F:b—g;—r :.—!?_':l'—'—'—l.—"rh_—-ﬂ
1. (9). Modus. 11. (10). Modus.

L . | u " ‘ )
r— —a—rx—=2_ —."l!l_..._ .j_l‘-“h‘—'tl ) - I—n
!E:i':l —=—— == 5 j S S e

Diese Tonart kommt in den Choralgesingen bekamntlich in zwei Formen, und zwar 1) mit
dem wesentlichen Tone si und 2) mit dem wesentlichen Tone sa vor. Erweitert die hypodorische
2. Tonart ihren Ambitus, so steigt sie oben bis sa und nicht bis si, weil fo hier Dominante ist.
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Der Ton sa ist wesentlieh, wenn es die transponirte dolische Tonart ist; in diesem Falle
ist das P in der Regel vorgezeichnet. Zufdllig erscheint nicht selten der Ton sa zur Ver-
meidung des Tritonus bei der dorischen und hypodorischen Tonart, weil fa bei der letztern
Tonart Dominante und bei der erstern Mediante ist. Aus diesem Grunde wird bei der Begleitung
dieser Tonart auch ofters der B dur- und der G moll-Dreiklang zur Anwendung kommen miissen.

Die wesentlichen Tone der dorischen Tonart sind die kleine Terz fao und die grosse Sexte
si; und die der transponirten fiolischen die kleine Terz fa und die Kleine Sexte sa. Von unserm
heutigen D moll unterscheiden beide Tonarten sich ausserdem auch noch durch die kleine
Septime u¢; doeh steht die transponirte folische Tonart wegen ihrer kleinen Sexte urnserm D moll
piher als die dorische. Weil beiden Tonarten der A dur-Dreiklang fehlt, darum ist auch ihnen
der moderne Ganzschluss (A dur—D moll) versagt. Beide Tonarten miissen also ihren Hauptschluss
aber den € dur- oder den A moll-Dreiklang machen, wie folgt:

~ ~ ~ _~ ~

T 1
' MR |
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eeemee e e e
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I r ¥ S — T

I 1
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- Nur mit susserster Sparsamkeit und Zuriickhaltung darf hie und da der A dur- und E dur-

Dreiklang zur Milderung harter Akkordfolgen angewandt werden. Auch der D dur-Dreiklang
kann in dem folgenden Falle, um dem Singer das Tre ffen der grossen Sexte si zu erleichtern,
angewandt werden.

1. Ton. Hymnus. {nach Hans Leo Hasler).

 ———— e e ——_
3—.
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1 I- | ] )

[ o } i —4— — 1 - —H
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f F e—rs g — ] { ;—t_’_ﬁ}:g’_ Eﬂ
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Der erste Modus wird in der Regel in der Tonhdhe ausgefiihrt, wie er notirt ist. Erreicht
er nach oben seinem Ambitus nicht ganz, so kann man ihn noch um eine grosse Sekunde hoher
setzen, Dahingegen werden die Gesiinge des zweiten Modus (mit Ausnahme der in dieser Tonart

gesetzten Gesinge der Todtenmesse) immer hoher, und zwar bald um eine kleine oder grosse .

Terz, bald um eine Quinte, in der Regel aber um eine reine Quarte hoher gesetzt.

Begleitung der Tonleiter des ersten Modus.
(Reiner 1. Modus).
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Musterbeispiele fiur die Begleitung des ersten Modus.
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1. Ton. Antiphen.
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Aufgabe. Begleite folgende Melodien zuerst in der Tonhthe, wie sie notirt sind, und dann um einen ganzen

Ton héher.
. 1. Tom.
b1 a——%p = T = —n— ——
F;;-;ﬂ-‘-'ﬁﬂe e e L .;“!.__ﬂ'__nui!EEF_tﬂg_._L.r e e .I.E.'
Sane - tus; Sanc - tus, Sanc - tus, Do-minus De - us Sa - ba-oth.
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Ple-ni sunt coe-1i et ter - ra glo - ri-a tfun-a: Ho - san - na in ex-cel-sis.
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E:.—l:lﬁ;ilﬁ;i—l!!i._,.._._ﬂ_._‘._.!ﬁnﬁiu!i,_.n._._]_.;t___f_'_n!r,—ﬂ_:—.!ﬁ_—.;_.—_‘
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A-ve Mari - a gra-ti-a plena, Dominus te-cum, be-nedicta tuin

VoS,

]
. o - p—— it u ] S —
%!!:;:lg_r_l_[_._‘_. B B0~y g B i L B —— ——-"= =

mu-li-e - ri-bus, et be-ne-dic-tus fructus ventristu -i Je - sus. Sancta Ma-ri - a, mater De-i,
— 8By BBy g T m
F—- ZRA g &t +—B_|-a l_g__l_n_—..——-——__l_- — N agy | iy g
o - ra pro mo-bis pec-ca-to - ri-bus nuncet in ho - ra mortis no-strae. A - men.
Begleitung der Tonleiter des zweiten Modus.*)
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Die Gesinge des auf den zweiten Ton transponirten zehnten Modus haben das Eigen-
thiimliche, dass sie nie den tiefsten Ton des ihnen zustehenden Ambitus (la), statt dessen aber
desto hiufiger das tiefe S¢ benutzen, und nicht selten Ruhepunkte auf demselben machen,
Melodische Phrasen wie folgende gehoren nicht zu den Seltenheiten:

mm:ﬂ:ﬁﬁ%ﬁj:;nhgﬂizﬁ

Die nicht transponirten Gesinge des zehnten Modus, wie z. B. das Haec dies auf Ostern,
werden in der Regel um eine grosse Sekunde oder um eine kleine Terz tiefer gesetzt.

*) Das tiefe Si fehlt in der Regel in den Melodien des zweiten Modus ginzlich.
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Hauptschluss. u, s, f. Feriale Prifation. 2. Ton,

%F——I———BII——-—E—I—Q—I—JI—I T —.—— !:JHF . I i—" — ]
un - us est Do - mi-nus;nonin uw-ni-uvs . , Per om-ni-a sae-cu-la sae-

" Eine grosse Terz hher gesetzt.
U_Lb 6 J 1
=4 - ' P S S——— | 'S X T —— 4

. R — T | e e e 0. 410l . S — 1 . 3
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eu-lo - rum. A - men. Do-mi-nus vo - bis-cum. Sur-sum cor - da. Ha -be-mus
Et cum Spi-ri -tu  tu-o.
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stum. .sa-lu - ta -re . .. per Christum Do-mi-num no-strum.
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Weil zur Prifation und zum Pater noster des vorausgehenden Gesang- oder Orgelstiickes
halber nie ein eigenes Vorspiel gemacht wird, sondern diese beiden Gesdnge sich an das voraus-
gegangene Interludium der Orgel anschliessen, so fragt es sich, auf welche Weise dieser Anschluss
sich am besten bewerkstelligen ldsst, um den Celebrans mit Sicherheit in die Intonation des
Per omnia hineinzufiihren. Es kann dies auf mehrfache Weise geschehen. Am passendsten ist
es allerdings, wenn man das Interludium auf dorische Weise iiber die leitereigene kleine Septime
endigt, wie folgt:
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Man kann das Interludium jedoch auch so abschliessen, indem man den ersten Ton der
Intonation als Tomika einer Molltonart, oder den zweiten Ton der Intonation als Tonika einer
Durtonart betrachtet, und dann in einer dieser beiden Tonarten endigt. So z. B. konnte man
bei der um eine grosse Terz hoher gesetzten Intonation ,,Cis e fis des Per omnia* das Interludium
ebensogut in Cis moll als in E dur endigen, indem sich in beiden Fallen die Kirchentonart gut

anschliesst, wie folgt: :

Cis moll-Schluss. E dur-Schluss.
- a)
12 - 4 — A e 1 — N |
H [ 11 — 1 D] HE. ) ¥ H 1 i Al N ) | 17 4 ] H H . . 1 H H H) ) 11
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E— e e L e e e e e U s e
! 71° =- o ¥ =

‘ S
i
Am allerunpassendsten und zugleich am un'zweckmiissigsten aber wire es, in der Molltonart

des Grundtones der Kirchentonart — in vorstehendem Falle also in Fis moll — zu endigen,
weil die moderne Molltonart eine grosse, und die 2. Kirchentonart eine kleine Septime hat, und
weil diese kleine Septime in der Intonation der Prifation als Charakteristikum besonders deutlich

hervortritt. —

Kleine Vorspiele zu den dorischen und hypodorischen Gesingen. Der Schiller lerne sie
auswendig und transponire sie je nach Bedirfniss um eine Terz, Quarte oder Quinte hoher.
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Der dritte und vierte resp. elfte und zwolfte Modus.

(Die phrygische und hypophrygische Tonart).
3. Modus. 4. Modus.

Eﬁﬁ?rfg_.i.ﬂ:'"_ﬁ-—u = QEHEEZ-’«—.—.;.—-—-J—F'_F_':&'”H—T'Zﬁ

11. Modus. 12. Modus.
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< Der elfte und zwolfte Modus wurden wegen ihrer verminderten Quinte, und weil sie keine
harmonische Theilung der Oktave zulassen, nur usserst selten angewandt. *) Die charakteristischen
Ttne der phrygischen Tonleiter sind: ihre kleine Sekunde (fa), durch welche sie sich von der
dorischen Tonleiter unterscheidet, und ihre kleine Terz, in Folge deren ihr tonischer Akkord
ein Moll-Dreiklang ist. Die Dominante des 3. Modus heisst «#, und sie bildet gegen den Grundton
eine Sexte. Der moderne Ganzschluss (H dur- und E moll-Dreiklang) geht dieser Tonart ebenfalls
ginzlich ab, und es kann derselbe auch nicht einmal als beigefiigter Tendenzsehluss hier gebraucht
werden, weil man zur Erlangung des H dur-Dreiklanges zwei leitereigene Tone der Tonart
chromatisch verindern miisste, und weil dieser Ganzschluss das innere Wesen der phrygischen
Tonart zu sehr beeintrichtigen wiirde. Man war desshalb gendthigt, fiir diese.Tonart eine eigene
Schlussformel festzusetzen. Durch voriibergehendes Aufgeben der fir diese Tonart minder charak-
teristischen kleinen Terz machte man aus dem tonischen Molldreiklang einen Durdreiklang und
liess ihm den leitereigenen Dreiklang der 7. Stufe der Tonleiter, den D moll-Dreiklang vorher-
gehen, wie folgt: :

", von oben von unten
1 ; ]
b
%_—E‘—H‘_?; 11 == 13
~ = = ===
] i Ig =- ic

I
: 6 8
e | L~ !
El:_ gﬂ:.i::g#&f;{:#ga:rg—_-—rzﬁgj

—= F

Diese unter dem Namen ,,phrygischer Schluss® bekannte Schlussformel wurde von
den &ltern Componisten allgemein und nicht selten auch noch mit Hinzuziehung des Dreiklanges
der Quarte, (welche in der authentischen Tonart die Mediante und in der plagalen die Dominante
ist), angewandt, wie folgt:

] ;

IOL ; ; - i - X ¥ —H‘ .4, ; } =i i ——
e = = = e
| adE = - = t | g E =T

- TF r T ITE T F
6 S
6 4

L | 1 =1 .
r—fi%;'b-*#v—n—e—e-'—#ﬂ— e e
===, & — e —— =

= ~ = ==

L F o T—

VIIIV I IV I

Weil bei den Antiphonen und den Introitus des 3. Modus die nachfolgende Psalmmelodie
mit der Note sol beginnt, so wiirde dieses G mit dem vorausgegangenen Gis des Schlussakkordes
einen Querstand bilden. Um diesem Querstande vorzubeugen, kann man in diesen F illen auch
mit dem Mediantendreiklange (A moll) schliessen, wie folgt:

 _ Antiphon. . ; ] | L -
t—e— ) 1 i S _d;_c’__.'__x_ﬂ
S -
= = =
= . = . . . .
Ps, Di - xit Do - mi-nus Do - mi -no ete.

S8 =7 T e e e et |
o d— H Ir— u) [ J— oa—— — -1‘3:]
ey H ¥ &= 1 == :‘

= =

*) Beispiele davon sind das Guaduale in feria IL maj. hebd. ,Exurge” 4. Mod., der Introitus ,Jn nomine
Jesu“ 8, Mod., das gewdhnuliche Credo, 4. Mod, der Introitus ,Mihi auntem absit“ 4, Mod. u, A, -

http://ccwatershéd.org




132

Macht die Melodie ihren Schluss von unten pach oben z. B. fa, re, mi, oder fa, mi, ve, mi,
50 kann man auch mit dem leitereigenen tonischen Molldreiklange schliessen, indem man ihm

den G dur-Akkord vorausgehen lisst, wie folgt:

schlecht

T ™S 1T )

s ' 11— ) —y

Z e f i— ] —®—

= i p- 13—  — T I 3
. o = 1

p=" - =

Der C dur-Dreiklang kapn als Schlussakkord nicht gebrancht werden, weil ein Schluss in
der Terzlage des Dreiklanges das Gefihl unbefriedigt ldsst. Ausnahmsweise und nur dusserst
selten darf in der Begleitung phrygischer Gesinge bei Theilschlissen auf la oder sol, bezw. der.
E dur- und der D dur-Dreiklang angewa.udt werden. Die Anwendung des B dur- oder G moll-
Dreiklanges in den Phrasen, wo sa statt si gesungen werden muss, versteht sich schon von selbst.

Begleitung der Tonleiter des 3. Modus.

oder
IE_——c._-:-:-*'”'——'—':-—-—J:._;E_.__‘:.ﬁ
afs 6 6 afs

‘%ﬁj_@—_ :;——'—:1—: —:;——I- —= —— d—i ei—iﬂﬁgﬁr—ﬂ

Emen Ton hoher gesetzt

| u =i ) afs ¢ af3 -
:%_’QT __‘_.__.___;___J_ T } 9' === ) : —13
Emen Ton tiefer gesetzt .
- afs ‘ 6 afs
|25 = == e‘f_. === s e ———
=== S

=
Sollte man sich bei der Transposition dieser Tonleiter etwa nicht gleich zurecht finden, so

denke man sich die um eine grosse Terz tiefer liegende Durtonleiter hinzu. Beispiel:

Phrygische Le1ter ; 1 .
S j‘é——ej—.:jﬁhl’ - i 1~ t?”"u = 1 ej"p i
S EEES S A e ]
b T [ P r
c dur 'B dur D dur

Begleitung der Tonleiter des 4. Modus. '
iiﬁs—::-:-.—..:-—-—r- =
| ; ' i 4
i g_e—sz:lizr__e*::‘:ﬁ

Eme kleine Terz hdher a'esetzt 6
e | 1 : _.P:"__H,__ ——]
19.}2__574_;,' J_G__e? i— n JIJ e—ﬁ—ej = It = i jg
i Eine grosse Sekunde hoher gesetzt =< #
6 . 6, Aps
=¥ _ s —| e S m—— - ﬁ——i e—!{-?— —H
R e e = = e === =

Anmerkung. In den Gesingen des 4. Modus ist nie das tiefe S%, desto ha.uﬁger aber das hohe Ul angewandt.
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Schablonen, den Gesingen des 8. und vierten Modus entnommen.

3. Modus.
\ = ]| B . —
g —— i — - — nj -—-I.':—*‘_I_J
; | —g p—8— —8—p
— 6 [ L 6 ‘
fex 1T 1 : 1T = 1 —
P — 1t ;f: e—s — = g—=s—=a~e— 4——*—-— —@
—————l—e—e—d —— i S — = ——e
Eine grosse ekuz% tiefer gesetzt.
g § g 6 6 6 , 6 #
fa s g ) 1T : 1 in|
Ilyihu—Ti——i—‘—i—'*jt‘:j B = s e — v‘fi[é:?':‘ === 3 j}’
l‘—L—‘ e I e e I LA e_e—:‘l;-—s_
Eine kleine Terz tiefer gesetzt. “ s s " #
;§ ;q"—_}P =—— H— i =] i__:i i— P— i "3%
19 s—rF?r—::!ie—e~;4 e o s S | =1 H
t e ) T t A — ha —
—— =
~ H—8—x— u et ey e —— H
F__ __._'_-—n—_;_—-ﬂ a— B~ K T — = po—
tfays (=) j } 1} oy ——) j T " = #
e 1 fa = | i ] 11 =— _:i_zﬁ
=z ‘H—"‘—g—: ”‘ﬁ'ﬁ::lg—'l"_d—‘ﬂ{":“i‘-‘——t_{‘_
| b _ o
19%' —=— — H— . i i ! H— i -1 4
e ! e e 1 e e B e | e e e Sl
| e e e = .
| 6, & 8, B 6
9-—;#71 = it — — = H
[ T} et S — S —— : 1 18 ) S — ; 1—
1T -:—:!- — e‘- L ﬁﬂ—ﬁi—ii—d_d—_i‘_—:ﬂ*—‘u
4. Modus -
! & s H L — — —
== el i
l‘ 5 4 —
5 = , T = ———
(T2 =
k4
} Eine grosse Sekunde héher gesetzf
g —_— s_i 4 # i ki R |
QE‘?—;!—e—é—e—;—j—j— g =
i ! = ; — —l == L L = 8]
! Eine kleine Sekunde hoher gesetat. -
H u v ‘ 61 1.
’fgg —=— j‘ Ths——1 Tt —e—7—]
: _ﬂ_e-:_._'? —J— “herP ! i S~ ; 11
| s I — S——————— é = §—IZ_ = — =T
—; a B
liﬁr — Ay W w——p [ N —a Ry &  ——
4 e sk
/\ : ) - i} ” = ; —‘;’_al - : :_lﬂl_vj J_ﬁ ) ﬂ
g s ol — _’!_‘!::.‘H T === T S —— S N |
== 7 = = = il = =
, 6 4
S e — e = ; H
S —= ; s—= ; = ——
= —=———=—7—1— ] —e—e—ef—a—_ a7t —Y
- =L = - =
£y | h = *EB 1]
b ey  Av—- = } ! i - —= { 5| in|
: - =——F= ! ] = : —
e e e
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In der pachstehenden in den Vespergesingen oft wiederkehrenden Antiphonen-Melodie singt
man an den durch ein Sternchen bezeichneten Stellen einer alten Tradition gemiss fis statt f
Es ist dies ein Beispiel des 4. Modus, in welchem dem Phrygischen das Aeolische oder auch das
Dorische beigemischt ist, wie das auch im Z& Deum der Fall ist.

Antiphon. 4. Modus. ’ * E3
— +- - S T 1 H
it.—_u—‘. e e % n—i-= ._,j._i_n__.__i_—_!__':'_;‘_:l:-—_—ﬁ

In o -do-rem un-gu-en-torum tu-o-rum cur-ri-mus: a - do-les-centu-lae di-le - xe -runt ¢ mi-mis.

Dass man schon im 13. Jahrhundert und noch frither diese Antiphon so gesungen hat, geht
daraus hervor,- dass man in den alten aus jemer Zeit stammenden geschriebenen Chorbiichern
(z. B. den Trierischen und Kélnischen) diese Melodie um eine Quart hoher gesetzt und den
phrygischen Schluss durch ein eingesetztes Be wiederhergestellt findet, wie folgt:

E____.l?_l_‘{_._l:%:l_g_lin—‘—T_’-_—.:E_,_l__’ T — — |

In o -do - rem unguentorum tu-o-rum cwr-ri-mus: a-do - Jes-cen-tu -lae di-le-xe-runt te mi-mis.

Dass diesem Umstande nun auch in der Begleitung Rechnung getragen werden muss, ver-
steht sich von selbst. Bis zu ,,dilexerunt ist die Melodie &olisch.

Begleite nachstehende Melodieen zuerst in der Tonhohe, in der sie notirt sind, darnach aber
den Introitus ,,Sacerdotes' um einen ganzen Ton tiefer, und den Introitus ., Nunc scio'* um einen
ganzen Ton hoher.

3. Modus. Introitus.

B T & T PR S ————— F
e e e _l;___‘__q‘ﬁaan.l__lg;_u__ﬂ_!rH_ElggE#;‘hwu__Q._.!r_

n
Sa-cer -do - tes tu - i, Do - mi-ne, in - duant ju-sh - ti -am;

A & _ By g —
e e e et el
et samc -t tn - 1 e - xul - tent; propter Da - vid ser - vam o - um,
F:_.n—n—n!'—_,!lﬁun:j_—_—guza————:t——.n—n—n e T " —— . ——_

i oS e By e —RE tEE Ry 7 i
non a - ver-tas fa - ci-em Chri - sti ~ tu - i Ps. Me-men-to, Do-mi-~ni, Da- vid,
4, Modus. Introitus. -

— i i e St 1 —— g —— pEgd— Ry E——B——AfR
E‘ “ : T " —y . '!_ﬁﬁlgiﬁh:’!.—- ;i t * Y 11:?_
Et om ~nes mansu-e - tu - di - nis e - jus. Nunc scio ve - re, qui-a mis - it
]t P g == } 4
#g o 3’:‘?“’ a—y{—a" "6——515_—1—_3“ [ — _1_:!__._1,,!!__53_"555_:1:132___1—’1:‘3213‘
Do -  mi-nus An - ge - lom su -~ um, et e -1ri - pu-it me de ma-nu

I — 1
iEﬁHEEit!n__a’n,__gl_j_n__d‘én:nf i 4 _!;.ic:a:i—_‘lg!!ilg.t:,—i::t#

He - ro - dis, et de om -ni ex-pec-ta-ti-o - ne pl - bis

e mg— BE— { ™ O S S St ] | O — v
‘!';F"J—WEEH'—.I—?! ] :s B—@- gy sl _—g—m ﬁ—a E—R-0-G-E—¢—3—8 H—I——Jr-:

Ju - dae o - rum.Ps.Domi-ne proba-sti me, et cog-no-vi - sti me; tu cog-novisti sessi-onemmeam,

e R EEs e e e B R e e

et re-surrec-ti-o-nem meam. Glo-ri-a Pa-tri. Nune  sci-o.
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Mit der Begleitungstheorie des Chorals sind wir nun so weit zu Ende. Es eriibrigen zum
Schlusse dieses Kapitels fiir die Praxis aber noch einige Bemerkungen.

1) Um dem Cantor das Anstimmen der Gesinge zu erleichtern, gebe man den ersten und
nach Umstéinden auch noch den zweiten Ton des betreffenden Gesangstiickes umisono mit der
Orgel an.

2) Hat der Schiiler die hinreichende Fertigkeit in der Choralbegleitung erlangt, so darf er
es wagen, bel der Begleitung des Choralgesanges vollgriffigere Akkorde anzuwenden, und
— falls er schon einige Fertigkeit im Pedalspiele erlangt hat — den Bass auf dem Pedale zu
spielen. Die bei diesen Verdoppelungen einzelner Akkordtone sich etwa einstellenden Oktaven-
und Quintenfolgen haben wenig zu bestellen, insofern der nackte vierstimmige Satz richtig ist. Beisp.:

L ;. -
, = ) 1 " ; T | =
: T g — —L—J——J_d—gji e
e — i B e
[ ===ty g— =- %— —ai-:_-=» —*'; =
| - .o .
Ve - i, spon - sa Chri - sti, ac-ci-pe co - vronam guam ti-bi Do - mi-nus
|
S I == N T D R o
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e e e | Rt ot i B et St Fe e —
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o ——— ==t —@.ﬂa_&j_v‘r_ —— — s |
P et ——H p—
’ I~ | r—== ==

3) Ist der Sangerchor schwach besetzt, oder ist derselbe, wie das leider nur zu héufig vorkimmt,
blos durch den Cantor vertreten, so ist es gemiss den kirchlichen Vorschriften erlaubt, einen um
den andern Satz des Gloria, Kyrie, Sanctus, Agnus — nicht aber des Credo — sowie auch eine
um die andere Strophe des Hymnus — nicht aber die letzte — desgleichen einen um den andern
Vers des Magnificat durch ein Versett, d. i. ein Zwischenspiel zu ersetzen. In diesem Falle ist.
aber der Cantor verpflichtet, den nicht gesungenen Text wiihrend des Versettes zu rezitiren. Um
bei diesen Zwischenspielen die Einheit des Styls und der Tonart zu wahren, gibt es kein ein-
facheres Mittel, als die nicht gesungenen Chorsiitze auf der Orgel abzuspielen, indem man — wo
es sich thun ldsst — auf dem einen Manuale mit einem Zungenregister die Melodie, und auf
dem andern Manuale und dem Pedale die Begleitung spielt, oder indem man, wie es die dltern
Organisten gethan haben, die Melodie in der betreffenden Kirchentonart variirt.

Trio. Zwischenspiel zu dem Kyrie de dominica. IX. Modus. Frescobaldi, geb 1588, 1654,

—

Fal N Ty, . :
A73 T . I 13 i 8 S H . i U |
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I Man. Principal 8 Fuss und Flote 4 Fuss. =
C. firm. - = - - b _
fax = = T T - -l
= e P—— ] I I —
: | = I —
Chri - - ste
II. Man, Clarinett 8 Fuss und Gedakt 8 Fuss.

e p— s T8 —) PG &= T — )
e, ] w1z e e T E
! C N St St s S R S 1 ' e i I =]

Ped. Subbass 16 Fuss, Oktav 8 Fuss.
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4) Die meiste Schwierigkeit macht dem angehenden Organisten die Aneinanderreihung der
verschiedenen Kirchentonarten in ihren Transpositionen beim Psalmgesange der Vesper.

Bekanntlich ibertrigt man bei der Vesper die verschiedenen Dominanten der acht Kirchen-
tonarten auf einen Ton — in der Regel auf den Ton la der Stimmgabel — so dass alle Dominanten
die gleiche Tonhghe haben.  Es hat jedoch nicht viel zu bestellen, wenn, um schwierigen Modu-
lationen aus dem Wege zu gehen, die normale Hohe dieser sogenannten gemeinschaftlichen
Dominante, zuweilen um einen halben Ton in der Tonhohe dndert. Es kann dies geschehen,
wenu auf den ersten Modus der zweite Modus folgt, wie das u. a. in der Vesper vom hl. Namen
Jesu und vom hl. Frohnleichnamsfeste der Fall ist. Hier kann man beim ersten Modus die
Dominante auf la, und beim_ zweiten Modus auf der Tonhohe von sa (be) nehmen. Auf diese
Weise schliesst sich der zweite Modus ohne besondere Modulation an den ersten Modus leicht an.
Ueberhaupt braucht bei denjenigen transponirten oder nicht transponirten Tonarten, die nur um
ein Kreuz oder Be von einander verschieden sind, in der Regel kein formlicher Uebergang gemacht
zu werden, und kaun man in solchen Fillen die folgende Antiphon sofort intoniren. Auch merke
man sich, dass diejenigen Tonarten, welche die gleiche Dominante haben,*) sich auch in den
Transpositionen bequem aneinander schliessen.

*) Der 1. 4. und 6. Modus haben l¢, und der 3. 5, und 8, haben ut zur Dlominante.

http://ccwatershed.o}‘g




143

Wir wollen das Gesagte an einigen Beispielen klmer machen. Wihlen wir als erstes
Beispiel die gewdhuliche ‘

B

Sonntagsvesper,

und setzen la als gemeinschaftliche Dominante fest.*)
1) Antiph. ,,Dizit Dominus, 7. Mod., eine Quarte tiefer zu setzen. 1 Kreuz als Vorzeichnung.
2) Auntiph. ,,Fidelia," 4. Mod., bleibt in der notirten Tonhéhe.
3) Antiph. ,,Jn mandatis'’, 4. Modus, bleibt ebenfalls.
4) Antiph. ,,8i¢ nomen,”* 7. Modus, eine Quarte tiefer, 1 Krenz.
5) Antiph. ,,Nos qui vivimus, 8. Modus, irreg. eine grosse Sekunde hoher, 2 Kreuze.

Vesper am hl Christfest.

Gemeinschaftliche Dominante si.

1. Antiph. ,,Tecumn principium®, 1. Modus, eine grosse Sekunde hoher; 2 Kreuze.

9) Antiph. ,,Redemptionem®, 7. Modus, eine kleine Terz tiefer; 3 Kreuze.

3) Antiph. ,, Exortum est*, 7. Modus, eine kleine Terz tiefer; 3 Kreuze.

4) Antiph. ,,Apud Dominwm'’, 4. Modus, eine grosse Sekunde hoher; 2 Kreuze.

5) Antiph. ,,De fructu ventris*, 8. Modus, einen halben Ton tiefer; 5 Kreuze.

Vor Beginn dieser Antiphon muss eine kurze Modulation nach H dur gemacht werden.

Vesper am hl. Frohnleichnamsfest.

Gemeinschaftliche Dominante sa.

1) Antiphon ,,Sucerdos*, 1. Modus, bleibt auf der Dominante 7a.

2) Antiphon ,,Miser ator“ 2. Modus, eine Quarte hoher; ein Be als szelchnunrr

3) Antiphon ,,Calicem’, 3. Modus, eine grosse Selkunde tlefel 2 Be.

4) Antiphon ,,Sicut novellae', 4. Modus, einen halben Ton hijher; 5 Be. .Vorher muss eine
Modulation nach Des dur oder Fs moll gemacht werden.

5) Antiphon ,,Qué pacem'’, 5. Modus, einen ganzen Ton tiefer; 2 Be.

Weil die letzte Note des vierten Psalmes sowie auch der zu wiederholenden Antiphon mit dem
Es moll oder auch mit dem 4s mbll-Dreiklange begleitet wird, darum geniligt es hier, vor dem
Beginne der letzten Antiphon den Es moll-Dreiklang mit dem Es dur-Dreiklange zu vertauschen,
worauf die Intonation derselben erfolgen kann.

Das Aneinavderreiben und der rasche Wechsel der verschiedenen Tonarten bei den Vesper-
gesingen erfordert allerdings eine nicht unbedeutende Fertigkeit, welche zu erlangen das Bestreben
des Schiilers sein muss.

5) Da es einen schlechten Eindr U.Clx auf die Zuhorer macht, wenn bei der Begleitung des
Psalingesanges und der Prifation die oft wiederkehrenden melodischen Schiussformeln auf ein
und dieselbe Art und Weise begleitet werden, so muss der Organist sich bestreben, eine
hiibsche Abwechslung in die Begleitung dieser Gesinge und deren Schlussformeln zu bringen.
Ein vorzigliches Mittel, um der Monotonie in der Begleitung vorzubeugen, bietet sich in der
Verlegung des Cantus firmus (d. i. der Choralmelodie) in die zweite oder dritte Stimme,
wie in folgenden Beispielen:

*) Hoher als si darf die gemeinschaftliche Domirante niemals sein, es sei denn, dass die Orgel ganz
tief im Tone steht.
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(Die Melodie im Tenor).
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§ 20. Der verminderte Septimenakkord als Modulationsmittel.

Die Mehrdeutigkeit des verminderten Septimenakkordes und seine vierfache Auflisung haben
wir bereits in § 17 kennen gelernt. Vermige dieser Eigenschaft ist er denn auch das interes-
santeste und bequemste Modulationsmittel. Bekanntlich kann jeder einzelue Ton dieses Akkordes
als Grundton eines meuen verminderten Septimenakkordes angesehen werden, ohne dass scheinbar
dieses Verhiiltniss der kleinen Terzen gestort wird. Es lassen sich demnach aus einem vermin-
derten Septimenakkorde drei andere dem Klange noch villig gleiche verminderte Septimenakkorde
bilden, die aber, weil sie drei verschiedenen Tonarten als leitereigene Akkorde angehiren, jedesmal
anders geschrieben, (d. i. enharmonisch verwechselt) werden miissen.

Nehmen wir als Beispiel den verminderten Septimenakkord % d f as. Derselbe findet sich
als leitereigener Akkord auf der 7. Stufe der C moll-Touleiter und 1gst sich nach dem C moll-
Dreiklange auf. (Auch eine Auflisung nach dem C dur-Dreiklange ist ihm gestattet). — Nehmen
wir den Basston d seiner ersten Umkehrurg (d, £, as, k) als Grundton eines neuen verminderten
Septimenakkordes an, und verwechseln enharmonisch % in ces, auf dass wir wieder lauter kleine
Terzen erhalten, so haben wir den auf der 7. Stufe der Es moll-Tonleiter stehenden leitereignen

Septimenakkord vor uns. Deuten wir die zweite Umkehrung des oben genannten Akkordes

(f, as, h, ) als einen nenen Akkord mit dem Grundton f resp. eis, und schreiben den Ton as
als gis, so haben wir den leitereigenen Septimenakkord der 7. Stufe der Fis moll-Tonleiter.
Deuten wir die dritte Umkehrung des oben genannten Akkordes (as, %, d, f) als einen neuen
Akkord mit dem Grundtone as resp. gis, so haben wir den leitereigenen verminderten Septimen-
akkord der A moll-Tonart. Der Septimenakkord %, d, f, as kann sich demnach in seiner enhar-
monischen Mehrdeutigkeit nach vier verschiedenen tonischen Dreiklingen auflosen; er fihrt uns
nach C-, Es-, Fis- und A moll.

Da es in der Musik nur 12 Tonarten gibt (vergleiche den Quintenzirkel), so folgt daraus,
dass drei dem Klange nach vollig verschiedene verminderte Septimenakkorde gentigen, um in alle
Tonarten zu moduliren. Aus den 12 halben Tonstufen der Oktave (aus der chromatischen Ton-

leiter) lassen sich deon auch in der That nur drei dem Klange nach von einander verschledene'

verminderte Septimenakkorde bilden. Es sind folgende:
cis e g be
d [ as ces
dis fis a ¢

Will man wissen, in welche Tonarten diese Akkorde fithren, so braucht man, wie oben
gesagt, nur jeden Ton eines jeden dieser Akkorde als Grundton eines verminderten Septimen-

akkordes, der bekanntlich seinen Sitz auf der Septime (d. i. dem Leittone der Tonleiter) hat,
anzusehen. Der Akkord c¢is, ¢, g, be fithrt uns demnach in seiner enharmonischen Mehrdeutigkeit
nach den Tonarten D, F, As und H; der Akkord d, f, as, ces fithrt nach Es, Fis, 4, C; und

der Akkord dis, fis, a, ¢ nach E, G, Be, Cis.
Gemdss frither Mitgetheiltem wissen wir, dass der Grundton und die Terz des verminderten

Septimenakkordes bei seiner Aufisung um eine Stufe steigen, und die Quinte und Septime um

eine Stufe fallen. Ferner wissen wir, dass dieser Akkord keiner Vorbereitung bedarf, also frei
eintreten kann; und endlich, dass ein jeder Ton dieses Akkordes im Voraus um eine halbe Stufe
fallen kann, wodurch dann ein Hauptseptimenakkord entsteht. (Siehe § 11 und 17).

Wollen wir nun vermittelst des verminderten Septimenakkordes in eine andere Tonart -

ausweichen, so ist das praktische Verfahren folgendes:
Man frage sich, wie die Septime (der Leitton) der neuen Tonleiter heisst; dann greife man
einen verminderten Septimenakkord, in welchem dieser Ton enthalten ist. — Sollte man wegen

der richtigen Auflisung des Akkordes in Verlegenheit sein, so frage man sich, wie die Quinte
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der neuen Tonart heisst. Diese Quinte liegt nimlich neben (unter) einem der Tone des gegriffenen
verminderten Septimenakkordes. Diesen Ton des verminderten Septimenakkordes lasse man sofort
um eine halbe Stufe fallen (also in die Quinte der neuen Tonart fortschreiten), wodurch man den
Hauptseptimenakkord der neuen Tonart entweder in seiner Grundform oder in einer seiner
Dmkehrungen erhilt, um dessen richtige Auflésung man nicht in Verlegenheit sein kann. — Wir
wollen das eben Gesagte an einem Beispiele klarer machen.

Gesetzt, wir wollten von E dur aus nach F moll (oder auch nach F dur) mittelst des
verminderten Septimenakkordes ausweichen. Frage: Wie heisst die Septime der F moll- oder
F dur-Torleiter? E. Hatte man den E dur-Akkord in der Quintenlage gegriffen, so greife man
sofort den Akkord ¢, ¢, be, des; hatte man den E dur in der Terzlage gegriffen, so greife man
e, be, des, g. Frage: Wie heisst die Quinte von F moll oder F dur? C. Dieses ¢ liegt unter
dent Tone des, welchen Ton wir sofort nach dem Tone ¢ fortschreiten lassen; nun haben wir die
erstc Umkehrung des Hauptseptimenakkordes e, ¢, be, ¢, welche sich in den F moll- oder F dur-
Dreiklang auflost. Zur Befestigung des Gehors in der neuen Tonart wird dann noch eine Cadenz
hinzugefiigt. Um z. B. von F dur nach E moll oder E dur zuriickzukehren, lasse man dem
T dur-Akkorde denjenigen verminderten Septimenakkord folgen, in welchem der Ton dis enthalten
ist (also dis, fis, a, c¢,) lasse den Ton ¢ um eine halbe Tonstufe nach der Quinte der E moll-
Tonleiter (h) fallen, wodurch man die erste oder die zweite Umkehrung des Hauptseptimen-
akkordes erhilt, den man nur aufzulésen braucht, um in E dur oder E moll zu sein. Beispiele:

Von F dur nach Es dur. ‘ Von F nach E. Von F nach D. Von F nach Des.
1n - ljl : S ) “ — P | —dry—d—r— — 13
t————] 5 SEEeEeeeasE s Em EE = o S =
; = bahs b= = hpE = int a I o ===
i b Cadenz. : ! ‘
| L : |
- ' SO  6-he b=
e e e e S
= i H— i L‘?:_9= 1 ir fir o " ! i I i 1
I :
Von F nach H. Von F nach A. Von F nach As. Von F nach G.
—— i g e | G - i B e 5 i . | 1 13
S P~ £ N yra ) b= ——dT = p— .| —11
%:%: f]E*E-g.E_: t%::ﬁg —H‘zr:'f%?_':;f“jgzg;:’ = ——=—1H
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Aufgabe. Modulire vom D moll-Dreiklange aus vermittelst des verminderten Septimenaklkordes nach allen
Tonarten.

Auch die Trugfortschreitungen des verminderten Septimenakkordes konnen wir als
Modulationsmittel verwerthen.

Machen wir behufs ciner Modulation von derjenigen T1ugf01tsch1eltung des verminderten
Septimenakkordes Gebrauch, in welcher die Septime liegen bleibt, so lisst sich die
. Regel in folgender Weise formuliren: Nimm denjenigen verminderten Septimenakkord,
welcher die Tonika der neuen Tonart enthédlt, halte diesen Ton in der Ober-
stimme, und 16se die tibrigen Tone des ver mlnderten Septimenakkordesregel-
méissig auf, wodurch der Sextakkord oder der Quartsextakkord des tonischen Dreiklanges der
neuen Tonart zum Vorscheine kommt, und fiige dann noch eine kurze Cadenz hinzu. Beispiele:
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Von G dur nach As dur res. moll. Von G dur nach A. : Von G dur nach Be.

== TS EiesE T e =
g g g
e T e 1 e e e et S F A
’9 = J—h= | — jt i R i - t - t—p=—11

Y

Wollen wir von derjenigen Trugfortschreitung des verminderten Séptimenaklkordes Gebrauch
machen, in welcher sein Grundion liegen bleibt, wihrend die iibrigen Intervalle um
einen halben Ton steigen, so heisst die Regel so: Nimm denjenigen verminderten Sep-
timenakkord, welcher dié¢ Quinte der neuen Tovart enthédlt, halte diesen Ton,
wihrenddem du die ibrigen Tone des verminderten Septimenakkordes um eine
halbe Stufe aufwérts fihrst, wodurch der Hauptseptimenakkord der neuen Tonart zum
Vorschein kommt. Beispiele:

Von G nach As. Von G nach A. Von G nach B. Von G nach H.
1.
~G———j 3 13— i ; PR | 1 N " | ) FRRG hm— |
ag_ 17 ] - § 1 i Ti 1 | 3 :ﬁ e‘] & 4y > -1 =
N—= PO 4 M 1 MO AN (R~ .~ S— S ] — /Yt e
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t ) e
re—— | o = 2 - —e—WT—‘AL"E:—’*r'lZ:—WT =g T i |
92:1":}2: ]  § S . — o 1 — = o f—=—F= = —
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Aufgabe. Modulire auf diese beide Arten von irgend einer Tonart aus nach allen iibrigen Tonarten.

Um all diese Ausweichungen. melodisch interessanter zu machen, konnen wir sie mit Durch-
gingen, Wechsel- und Hilfsnoten, Vorhalten etc. ausschmiicken, wie aus nachstehenden Beispielen
ersichtlich ist.

Dreistimmige figurirte Ausweichungen von ¢. H Rink.

Von C dur nach G dur. Von G dur nach D dur.
7‘2 To— "“: ;Ai ] ;—: ! T o= .| i—3 &g [ i
— S G e 7 * +~ o=
e e e e
g =- - o = -~ [
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Iy can—— o

e e e =]
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iy g . . SN B i< w— =-—9 %y
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\on D dur nach A dur
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ﬂ Yon A dur na,ch E dur. Von E dur nach H dur.
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Von C dur nach A moll.
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Vierstimmige figurirte Ausweichungen.

Von C nach G dur. Von G nach D dur.
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Von D nach A dur. u s f

_Aufgabe. Der Schiiler suche die Grundakkorde dieser figurirten Ausweichungen auf.

Schliegslich wollen wir noch einiger-in der Praxis vorkommender Fille erwihnen, bei denen
ein eigentlicher Uehergang in die im zweiten Grade verwandte Tonart nicht wohl stattfinden
kann, weil ein solcher an dieser Stelle nicht von guter Wirkung sein und den Effekt des Stiickes
beeintrachtgen wiirde. Bekanntlich werden einige lateinische Choralgesinge dreimal nacheinander
wiederholt, und zur Steigerung des Effektes jedesmal um einen ganzen Ton hoher -gesungen. Es
sind dies das Alleluia nach der Epistel am Charsamstage, und der Segenszesang ,,Defensor.
Weil das erstgenannte Gesangstiick mit der Quinte der Tonleiter resp. mit dem Tonschritte 5—8
beginnt, so geniigt es in diesem Falle, wenn man bei der Steigerung blos diesen Tonschritt in
der neuen Tonart im Voraus angibt, wie folgt:
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Bei der Steigerung des ,,Defensor“‘genﬁgen einige im Unisono durchgefiithrten Tone der
chromatis<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>