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PREFACE

Ce traitd a pour but de motitrer les vessonvees multiples donl o pent
disposer pour I’accompagnement du plain - chant, en 1o conservid ~on ve
vitable caractere.

On défigure le plain-chant en Jui appliquant une harmonie lowmede el mo
netone. on bien on le dénature en hei imposant des accords changers a sa tona
lite. Cela vient de ce qu’on ne Pétudie pas suffisamment. Le debutant alléehe
pr de vaines promesses, s’imagine volontiers il est devenn en quelques e
coms maifre de son sujet; 1 harmoniste se persuade avee peine que le geme es
senficllement diatonique de Ly wélodie quil - aceompagne venderme des élements
assez varids pour donner PPessor & son imagination. Nous wons voulu prower
par um exposé théorique complet appuré de nombreux exemples pratiques, gae
le pliin - chant est une Tangue des sons qui se suffit harmoniquement a elle:
méne, el qui, ponr garder son oviginalite el sa male saveur, vépudie foufe age -
aafion nee dCun systeme qui ntest pas leosien. Tels sont les aceords dissonpants.
(s ~onl aussi los accords consonmants ot Pon vondiail fidve entrer des aveidents
e ne comporte point Péchelle mudale, Nous demandons i 'élive de ne pas ve
apder ses progees en se hatant dins son etnde. Quil wabandonne un chapi -
fee que lorsqu il Panva possédd, prineipatement Iy Svntane des aceards el Tes

denx fableauso( Pages 40 27 60

La leeture du plati chant telle que nowns Ih proposons cmter pew detforls.

File est aussi simple que nowelle ) e elle seovediit a Femploi d’une senle elef,
denpant toujomes e meéme nom. quel que ol e mode, @ la nole pl;u'«"(- ST

meée liane,

Diew eaille que ee tiatl, erteepris pour 1" honnear de son culte, serve a de

velopper e zoiit des dtudes sivieuses of methodiques dans les ames aceessibles

aon bemntes de Part chidtion, ef a lewr omveie e teesor des vichesses harmo -

miepres sdont b phin-chantest une souvee siovavice el si féconde.

L. LEPAGE.

e e




mt

/70
L4k

/ ,(/’CV/LW‘

JJ,@. i

Coe Leaite

disposer p
ritable ear

On defig
aofoue, o
lite, Cela
por e van
cons il
senficflemen
AsSeZ i
par un exj
fe plain-
menie, el
safion nee
fels ~onl
qhe e con
Larder ses
e e I
Jdenv table

La lech
[le est ‘;ul
denmant to
meme gt

Pew e
velopper Lo
vy hemly

nieques do




Mon cher Abbé,

Le rapport compétent qui m'a é¢ fait de votre Traité de
Paccompagnement du Plain-chant vous est si enticrement favo-
rable que je vous remercie de votre aimable dédicace, en laccep-
lant volontiers. Alors que notre vénérable chant liturgique pré-
occupe d nouveau les artistes chritiens et que N. S. P. le Pape
vient par un récent décret de le remettre & lordre du Jour, il me
plait de voir un de mes prétres traiter & fond, comme vous
Vavez fait avec Uautorité de vos longues et patientes études, unc
matiére éminemment ecclésiastique.

En bénissant ce travail je lui souhaite le succés que
mérie la légitime réputation de son auteur.

Recevez, mon cher abbé, lassurance de mon affectueux
dévouement en N. S.

4+ G. M. JOSEPH
Archevéque de Rennes
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PREMIERE PARTIE.

CHAPITRE PREMIER

ART: 1.

Des Imtervalles.

1. appelle Antervalle Ta distanes d'un son 3 un aufre son.

Pae trouver 1o nom de 1 Intervadle. il faut compler toules les notes qui fe
’ ¥

forment, y compris b1 note de depat el T nofe d*aivde, Exemple: de Do i

La en montwt, on comple do, +é, mi, fa, sol, Ia, en tout siv notes: ¢ est

une sixte. De Do & La en descendant, on comple do, si, Ia, en foul frois

notes, e est une fieree, Cesd ainsi que 2 forment un intervalle de seconde;

3, de tiewce; 4, de quarte; 5, dv quinte: 6. de sixte- 7, de septieme;
’ l , £ ’ L)

R, d’octmve.

2. La qualité des mémes intervalles se peenail an nombre de fons of de denji-

tons qui les composent.

Yol le tablean des principau:

A ’/2 Ton. LI I Ton o1 ’/2 Ton. 2 Tons,
1)
1t
n S Y s © Y o t— -
SECONDE MINFERE.  SECONDE WAL DRF, HEKRCE MINFURE. TIERCE NAEURE.
o 2 Tons wt 1/9 Trn, 3 dons. 3 Tons ot '/1_1 Ton. 2 Tons ot ‘.',\’-_4 Tons.
v 4 € :ﬂ
£ e 2 <>
e L2 £ £ 1l
D _ ,
QUARTE JUNTE, TRITON, QUINTE dUSTE, QUINTE BIMINUEE.

STona 1 2 '/-_1 Tors, & Tons st '/g Ton. § Tona ol @ '/'._, Tons, D Tons ek '/‘.’ T,

0 Fons ot ¥ '/«1 Tons
g
<>

} P 1 £ I L) | H R
& o = — i !
i (@] —= I— — 1l
[
SINTE MINEERL, SINTE MAJFERF. SEPTHME MINUUKE, SEFTIEME MAUT T OCTAVE,

Les intervalles sont ascendimts, i oon les comple de has en haut | descendimts] si

on les compte de haut en has,

BOSSARD-BONNEL. Fiditwue & RENNES

http://ccwatershed.org
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ART: I

Formation des Accords.

3. Entrons mainlenant dans le domaine musieal moderne, réservant pour un autre

chapitre I’explication de Ia diffévence essentielle qu'il ¥ a entee ce qui est de - _

venu Ia musique proprement dite ef le plain- chant, musique d’autrefois. <5
On sait qu’il existe deux sorles de gummes: Ia gamnie majeuee ef la gamme

mineure. Dans chacune d’elles il v a 5 fons ef deus demi-tons . Cest la place

de ces deuv demi-tons qui distingue les deny gammes et constitue leur maniére

d’élre. b
Dans la gunwme majeure, le premier demi-ton se place entre le {voisitme ot lo

qualriéme degré, le deunieme enfre |p 70" of. Jo §rue,

Dans In gamme mineure, le premier demi-ton se place entre le drniéme of le
8 2 1ep

T
troisiéme degré, le deuxieme entre le 5t o g,
Les autves degeés sonf separés par des tons.,
4] { ’ 1/ Ton
: s folun —e) T Lm
B () P © N I;Tm 1% O
= O PEN <) ~ Iz O © (@] ~
—— —— -~ —
v - s ©°
b Les deerés se nomment: 3
g o 2
1" degre L Tounique.
A Sus-tonigue.
Jme Mediante. ) p
. 2
4me Sous-Dominante.
:f b Dominante.
o Gme Sus-Dominante. .
e Sensible. (D c
g Oc-tave. j
.t
A 4. Chagque gamme wmajeure a sa gamme relative mineuve, qui se treouve placee
i ue tievee mineure (1 ton /o) au-dessous d’elle. Soit,par exemple: .
GAMMES MAJEURES de GAMMES MINEURES dv
Ut La.
Sol. Mi.
: v Ré. Si. _
Fa. Re. %.
: Si h. Sol. !
. A b
L Mi b. Ct. 1.
(1) Boar Iy gumme winewe oo 78 o’ Sappelle di nom e son chitfee, septieme.
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5. Abordons maimfenant a firmation: harmonique des deun: gammes -types, ut ma -
jeur et Ia mineur, cest-i-dive accompagnons chacune de leurs notes, prise
comme chani, par un accord,

Pour qu’il y ait accord, il faut au moins frois sons, superposés dans un ordre de
termingé,
Un accord est parfait majeur, s’il se compose d’une tierce majeure (2 tons)
¢l d’une tierce minenve.( 1 ton Yg)
Un accord est parfait mineur, s'il se compose d’une tievce mineure(1 {on 1/g)
et d'une tievce majenre.( 2 fons)
Un accord est dit de quinte diminuée, 5’il se compose de deux tierces mi-
neures,
ACCORD PARFAIT ACCORD PARFAIT ACCORD DE QUINTE
A MAJEUR. MINEUR. DIMINUEE.
e iF (o) g
 §4m) PES [ ) ~7

b 7 S i

[ ) ==

La note grive de PPaccord ainsi dispose se place a I Basse, comme “suit:

N\~ (@)
i 4N <)
- e 1 0 S S
Cest sur cette nofe qu’est fonde Maceord. o S
: L
&)
7 (@] il
—1

6. La Basse demeurant immobile, les puties superieures peuvent prendre diverses
positions qui, au point de vue de ’accompagnement qui nons oceupe, sont an

nombre de trois.

o) o
P 4 <) [ W)
¥ 4 [ @] () )
 fan) PIEY €D
o ©
tv postrioN. | eme posiTion. f[ - 3me positioy,
&) i
~Je 1
Z (@] i | (@] ®]
||

On vemavquera que dans Ja premidre position In partie hate fait enfendre la
premiers note de Paccord (do): dans la demviéme position, lau deuxiéme note
(Mi) et dans la troisiéme, fa troisiéme note ( Sol). Mais il ne faut pas ou -
blier que pour reconnailve un accord a ln premitre ef i I deuniéme, il fant se le
représenter a la Goisieme, Cest-a-dire en tierces superposees, et 1’accord porfera

le nem de la note grave de cette superposition.

http://ccwatershed.org
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7.

8.

9.

Exemple:
- AL JUN RS ITAW
1’9 « €
ner, — &
[ 1% POSITION.

Aceard parfait o« SOL Wjewr.

Iei se présente une modification essentielle des accords, dont il wpocte de se
bien peneteer. (’est le renversement. Le simple changement de position
ne remverse pas accord, puisque sa buasse, ou mieux, sa base est ln méme

dins les trois positions que nous venons d’examiner.

Remverser un aceord, ¢’est lui donner pour basse une note autre que sa fon-
damentale, ¢’est-A-dive, Lv dewxiéme ou la troisitme note de I7accord. Le pre -
mier remerseme t d un accord -aura done sa deunieme note i la basse; et le
dewvieme vemversement, la troisiéme wote du méme aceord.

Exemple:

. 0.\(‘(‘.”[“) FONDAMENTAL.
VA

1.

Y 4% Yy (@) (@) 1

) 3 O b4

14 .
+)- —~ (@]
:
Z (@)
5 Remersement, 2% Remvsrsement.

On voit qu un accord de trois sons ( Da, M7, Sol ) comporte deux remer -
sements et n'en peut wdmeltre que deux, puisque la premiére de ses notes (do)

est fa mote londamentale,

Dans une jamme majeure ow mineure, il ¥ a trois degres principanx. Le

premiet et le plus important est la tomique. Puis vient [n dominante.

En troisitme lieu, la sous-dominante. Soit, dans la gamme d’UT Mijeur: Ut

tonique; Sol, dominante: Fa, sous-dominante. Soit -encove dans In gamme wve-
Iative d'ut majeur, c'est-a-dive La mineur: La, tonique; Mi, dominnte:

Re, sous-dominante.,

Edifions sur chacun de ces fondements un aceord pactait; en d’autres termes

superposons A chacun de ces degres deun tierces, nous ohtenons le tableau sui-

vant :

R

-5
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UNIVERSITE DE MONTREAL

o
Musigue — Bibliothéque

A MODE MAJEUR.
fw 4 PEY ~ ¥ ]
=~ = ) —
! S © (@) ||
[} o J
A (@) rau
o) re
= =
Tonigue, Donimmite, Sous—dominante.
A MODE MINEUR.
> 4 (@)
F 4% (@) = i
Ny [@) < (@) 1’
U Y [®)
= €
7. (@) P H
©
Tonique:, Dominante. Sous=doeminante,

L’ accord partait de In Tonique servira done & accompagner la Tonigue, I Mo -

diante, la Dominante, en tout trois notes.

L accord partuit de ]2 Dominante s’appliquera, dans 1'ordre de la gamme, non
i ln mote dominante elle-méme, puisqu'elle vient d’étre accompagnée par |’ accord de la

Tonique, mais aun deun auntfres notes qui enlrent dans son accord, ¢’est-a-dine an 2°

degré el au septiéme.

L' aceord pufait de In Sous- dominante s appliquera, dans I’ordre de la gamme,
a la Sous-dominante ef A la Sus-dowinante ( qualvieme et sixieme degré) non  au
premier degve’, puisque ce premier degre ou lonique est déja accompagne’ par sop

-accord propre.

Nous . aurons done:

MODE WAJEUR.

’

(&)
() ) o>
(@) O O P p Ry
i | = S b4 <L (@)
o S < @) ()
- -~
-%>
.q: (@] O MrEN =N
(@) (@) (@)
Tonique. Deminante. Sous=lominante,
MODE MINEUR.
f o
W 4 Y o3 €> <>
Lon IO @) < (@) rru — @) (o
AT O S —S- (&)
() - - <5 - I i o
e
o o >
v o—— € 1}
7 O -~ © - 1'
Toniguee, Dowmimnte, Sots—dotnininte,

http://ccwatershed.org
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Chiftrons: (1) Aceord de Tonique; (5) Accord de domimunte; (4) Accord de
sous-dominante, c¢’est a dive 1% 5% et 4™ degreés, nous avons de la sorte :

pour basse fondamentale.

“Tonique, meédiante, dominante \ est-d-dive Paccord de la tonique, J
i Q 1 1 1 { ou 17 degre T”
-toni ible.® . _
® ‘ Sus -tonique, Sensible. e estoiadive Paccord de la domi - »
: ‘ { 5 5 ‘ nante ou 5™ degre.

o  Sous - dominante. Sus-dominante. P , o
{ ¢’ est-a-dire ’accord de la sous-do-

} 4 4 minante ou 4™ degre’

10. Formulons en vrégles le tablean précédent.
g P
I°  La tonique, la médiante, la dominante, s’ accompagnent par raccord de
la tonique. (1)
IIY  La sus-tonique el la sensible (ou 7™) sraccompagnent par P'aceord de Ia
dominante. {5)
H11Y La sous—dominante et la sus-dominante s accompagnent par |'accord de

i la sous-dominante. (%)

Ef maintenant, realisons, pour les deux modes:

MODE MAJEUR. £ 2
ol
7 ;'{ > O
- B P (@] « = Z)j =
H Pt I
» )] o 8 © g

C— @ S o S - B =X
. S @] O @]
PEY R
1 5 4 4 1 4 5 1

MODE MINEUR Relutif.

!
1
|
i

0 ‘/t; (@) !
> (@) O—3 O (@] !

(@) = © ] (@] (@) [ © Laati4 i
5 O i

— &) ©r !
]
{

o o PR \

_.": [@®) PEN O/“ -ga
< O )
;

¢

7me pour be mods mineur,




ART: M.

Quintes et Octaves.

11 lei se place un chapitre d'une miportance capitale, ear, si toul ce que nous a -
vons dit el dirons o pour but de former I'éléve 3 un style éldgant et pur, il s'a-
git présentement de lui faire comnaitre, afin qu'il les évite, Jos fantes capilales
dans lesquelles il ne doit Jiumais tomber,

Dans chacune des den gammes ci-dessus, majeure el mineure ., il ya 2 fautes
qui rendent inadmissible le passige du 6™ au 70 degre tol il est derit.Ces
ftes sont appelees de quintes of d’octaves.

12. Dans I marche des parties qui forment un accompaguement on distimgue trois
sorles de momvenients: le mowemen! contraire (1), e mowsement oblique (2) et

le mowvement semblable (3).

0
. P — - || 3 prem—e
6 [ — | E— — O —O—
'_Qj —Y—o0 o —0oc < ©
N =S . -o-
(1) Contruire. (2)  Obligue. (%) " Semblable.

Contraive, quand les parties vonl en sens imverses oblique, quand P’une s'im-
mobilise; semblable, quand elles mirchent dans le méme sens.

Les deux premiers mowvements (contraive ef oblique) fouwrnissent les meilleures
successions daccords; mais il thut towjours se defier du mowement semblable.

Par ce momement, deur quintes ou deur octaves consevutives  sond defendues,

Exemple:
— PP & N | S
W 4N P ~ i . PR
100 PN H _<y—""%X7 (\{ [ © T adhVd
N3 O 1 >
[ -— O " o—C
j': ==L o= i ,_e y=— S -~
QUINTES, OCTAVES, OUINTES, UETAVES, Quinles o Quintes of
Oetines, Oeliares.

13. Telles sont, precisement | les demn fautes qui se Gowvent dans chacune des @
gammes precedentes, Feappez isolément cen  deuy quinfes et ces deun octaves,
vous constaterez de ' étrangete’ dans le premier cas ef de la panrvetd dans le
second. Essavez ensuite les deuv accords, vous sentivez qu il ¥y a incohérence
dans leur succession. Montrons eelte incolierence en prenant peur exemple la

gamme Ut majeur.

http://ccwatershed.org
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Extrvons les quintes formeées par I enchaivement  huwemonique de T gunme,

nous  aunrons:

0
P—o0—— 0"+ (O 3=0—0—]
) - - =% -

et nous remiwquerons que, sauf celles qui sont formees par e suecessiondu g

virme au septicme degre, elles onl toutes une note commune (tmtit sol.

tantot do ) qui donne de [ cohesion 2 Pensemble havmenique, tandis que,

du sivitme au septieme degrd, b suceession est desagregee pae deun quintes,

o)
Zr—omO—— qui nent pas cette wle commune; e qui donne, au septié -
=
o :
we degred, I sensation dun ton nowean ( ton de sol majeur dans exemple

(i nous oceupe.)

Dans e mode mineur ¢'est la méme chose, pour In méme raison. Nous prious
Pélove de EBare fe méme tablead dans e mode mineur de la, par exemple, et
- , it verr quran 70 degre’ (sol) il se trowmvera transporte’, sans teansttion, en

wmi mineur.

14 U v a done i cet endroit de la gumme, une faute grammaticale. Et pourtant il
ne tuwdeait pas conelure que Ia sensible ( ou 7% degre’) ne doive jamais s’ ae -
compagner par aceard de v dominante. Cet aceord, an contraive, est logique -
ment e sien, exeepte le cas o le septisme degre est préceds” du sividme, lovs-
que eelui-ei est accompagne par 'aceord de I sous-dominante.
Puisque cette exception, voulue pur Pordre diatonique de v gnmme, est jus - -
fement L question que nous aons a résoudre, nous allons chereher au septie-

me degrd un autee aceompaguement. Le chapifre suivant nous fowrniva b so-

[tion.
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15.

16.

ART: IV.

Premier renversement des Accords ou Accord desixte.

Nous moms vu que vemerser un accord, ¢'est lui domner pour basse une note
atre que sa fondamentale.. '

Dians e premier remersement, e’est I deuniéme note de 1" aceord «qui est & la
hasse. Dans 'aceord de do (do, mi, sol) Ia hasse sera mi, dms Paccord de
Ia (I, do, mi) ce sera de.

On appellr cel accord accord de sixte, puce que, entre la basse et la tonique
th v a une snfe.

Tonique.

J" Tonique.

Q] 7T

b =
Basse. Boae.

On ne doublera In note de basse qua la partie inférieure de la maim droite,
evitmt en general de la doubler aillenrs.

La main droite peut ne feapper que deux notes tonique et dominante;
miis cet'e fonique on celle dominante s’y double tres élégamment et a-
wee - une sonorite plus pleine, Voici les cing dispositions de I'accord de sixte
que I'élmve apprendra par coeur et transposera dans dautres fons, pour s’ habi-

tuer an maniement de cet accord.

(EN DO MAJEUR. (EN LA MINEUR.)
oi O
4 1) (@)
W #"Y [®) (@) (@) (@)

LY O O e O —O | (@] (@] (@) (@)
‘- v o——— ————— — L o——6—o6——©-—
- - -

Fam Y
‘:}’ (@) (&) &) (@] XQ) —= ~
7 (@) (@) @ @) @)

ABCORD DE QUINTE DIMINUEE (si, reé fa)
y A

ra\
o
{y © = S>—
\'i/ 8 (@] (@ (@) O
[ X ko) -
)
). © O—O—60—©

http://ccwatershed.org




10

(est ce dernier aceord, c’est-a-dire le premier renversement de Paccord qui
a pour tonique la septitme note de la gamme ( majenre et mineure ) qui ser -
view . Maccompagnement du septieme degee’ de chacune de ces gammes.
Exemple:
A MODE MAJEUR. MODE MINEUR.
o
G > o —— 43
<y Ty (®) o <) >
¢ o o =
3y i
A VY Fa © O
= o

ACCHRD DU 7™ Degre mis a1 Renverseont ACCORD DU T Degrd mis a by 177 Remeveement

TN Degre. b Partie superieury  de enl accard. T Degerw, Partie superivire.  docot aevord,
;

17. Rigoureusement, cet accord deviait se chifter seulement par 6 sur la basse,

puisque c’est un accord de sivte, mais comme [eléve pourrait 5"y embarras-
ser en realisant la gamme dans d’autres tons, nous preferons user de comen -
tion, et indiquer de plus = par (2), que c’est le detnieme degré de la gnmmeque

Fon met a la basse. Nuus aurons ainsi:

P GAMME MAJEURE ASCENDANTE. GAMME MINEURE ASCENDANTE.

v O OO

o ﬂg—ﬂ—ﬁ_gigig——?—?i:g oo O

%‘——5__@ = o O pxa s

) Em— T o 6 e — 6 .

- = © © — o— SO—y-
5 © 5= 1 5 1 4 1 4 2 1

i 5 1 4 1 4 2 1

18. Pour la gamwme descendante, il est claiv que la fate oceasionnée par le passige

ascendant du 8™ au 7™ degre se veproduirait en sens inverse, du 7 degre
au 6me, En outre, ["anccord qui vient d'éire place sous la sensible ( si) a une
tendance vesolutive qui 1" attive vers [’vctave et ne lut permet pas d’étre suivi
de 1 accord qui accompagne le 6™ degee’, comme on peut s’en convaincere en
verifiant par I’execution. _

II faut done, dans la ganmme descendante, accompagner la sensible(qu’on peul

alors appeler 77" comme dins le mode mineur) par un nouvel accord. Ce sera

dans 1'un et |'autre modes,et pour qu’ils 0~'MODE MAJEUR. MODE MINEUR.
y A

soient semblables, Maccord de v median- S
' Q- S
te, represente  par 3, chiffre qui signine ) N €
va que le troisieme degre est a la hasse. : =
' * (@]

L]




-

19. On ot que la gamme minenre est firndee de T méme mantere que la gon

me majenve, Ceoqui b distingue decelle—ei, eTest que les aceords pacfiits qu
P houmonisent sont minewes, tindis quiils sont majenrs dans 1 antre,
Remarquons anssipar enviosite, que Paceord de o mediamte du mode ma -
jeur est minenr (mi sol si)oef que Pacenrd de la médiante du mode aninenr
est majenr ( do, mi, ol ),

20. 1 ne nous este plns qu'une durete a eviter dans I gamme mineure descen -

dente. Loveille la decoee dans e passage du dewieme degre a0l tonique

o)
(l
@ e
P e —
A
5 1

Avee un sol g la conclusien serail a soubait, Mais, comme nous n'avons vouln

(=1, b ).

NS

pratiquer la gamme qu’avee des accords quio puissenl sappliquer au plain -
chant, et que le plin-chant ne comporte pas ce g, ainst qu’ il apparaitea dans
la suite, nous adoucirons ce passage par le premier remersement du méme

aceord:

Le 7 signifie que Ia nofe de basse est le 77 degre, et le 6 au-dessus deeette
hasse indique wn accord de sixte, ¢ est-i-dive | nous le repétons, fa 2" note de
I'accord a la hasse.

Voild, le plus claivement expliquee quil nous a été possible, la formation raison.
nee de la gamme wajeure et de Ja gaunne mineure. Nous allons maintenant Tes
transposer dins les tons oti nous aurvons i prendre les aceords qui nous servivend
a Paccompagnement des divers modes du plain-chant .

21 1} est dene indispensable de posider imperturhablement 1o fablean suivint :

http://ccwatershed.org

i
i
H
i
i
i




GAMMES MAJEURES

12

3
O

(@)
K ©

Q-
B9

€ <)

o
-

(@]

(@)

(&)
b
(@)

O
PEN

5

88
3
©
5 1
g
F
()
5 1
L35
oK
-
0
(@
5 1

@we gl adé |G| ~ i e
ol ol ee ¢~ lice o]~
04 ¢~ e k= | C—
aslo oltS we D |00 RS
40 ¢l see Cw 00 g v
elow O~ ¢eo L= 0 o
el || Qe olelo BT R TCECT ofocl IR AR o2
oolo ] | % C ¢~ |04 |«
coo G~ e o~ ees o
oo off® ce 5w (loke 0|
we o~ e g < oo [ RIS
e ¢ o o | g 6wt ||d|w
g alli~ o ; -~ sl IR
+h ) AT ” la,
X D e N, B

FA.

e gl
cor B IARYS
e g -
4¢ oJ RS

(]
(®)
©
(@)

AN

clad G| -
e 00 w|| 0] o
60(¢) Gl s

>
O

bt
<

o C)
RS
(@)

I
{24
1

4

\

o

o)
je

SI b




SOL.

-
<

7
(@ ]
£ -

[ & D=4

Fa Y
S — & £33 o

http://ccwatershed.org

[®)

[®)
O

O & O OO
s 8

(@)

iy

71

Je 17

3
o)

9

i

1 < - -
- — 7
o Mve 6/1 || ¢ gl ~ ole Be
o =g~ nms 6l| ~ i o
o @e ¢l e 8l < |oh o
> o& ¢l | acd g~ o 0
PR Gos - 00 ¢~ e
-
W g IS oelo ofECING ol o
a4 o At O 440
o T e ot f
_mm ¢ 10 ofy sloo ¢~ die
w. qesl| || |6]e ¢ ||| ¢H3l|
s I eslo g~
L doo A~ |lege =~ 4
® o ¢ ¢ q~  4ie o
L 2 0,%
W 0e G|~ Ge (gl - ®a  a
< || Q|| & |][6] w eee
O
et 6l|| < ¢ od|l - oleolile
e A Ay a8 i
NE 1] e N Je

\

. ;*I e



4

22.

ART: \

Observations et conseils.

Nous mons dit (24) que le mode majeur a un mode mineur rvelatif qui se
place une tievee minenre plus bas. Mais il est utile d’observer que si I'on
transporte une octave plus haut la gamine mineure, pour pins de commodite
( Voir dans le tableau les gammes mineures de la et de si), cetle gamme
minewre relative ainsi remersée se frome placee & une sive majeure au-dessus
de lu gunme majeure correspondante. Celi vevient an wméme.

Remarquons en passaut qu>un infersalle venverse’, additionne avee 17 intemalle
quil vemerse, forme toujours le nombre 9: qu’un infervalle mineur devient
majeur, que 8’1l est diminue i devient augmente, que la quarte juste devient
quinte juste, et vice versd. Nous recommandons a P élive de realiser les gnmmes
des demn modes dans fous les fons: il ne sera vompu i cel exercice que lors-
quil sera parvenn a le faire les yeun fermes. A cette fin, quil attaque de la
main gauche une note de basse au hasaed, et que sur cette basse il construi-
se de Ia main droite un accord parfait majeur, puis un accord partait mineur,
A leurs diverses posifions. Que celte méme basse lui serve ensuite a etablir
Paccord de sixte (majenr, mineur et de quinte diminuée) sous les divers as -

peets que nous avons montres plus haut. Exemple:

Mi MAJEUR. MiI MINEUR.

1 Fany <
.} <7 %g_ <
w4 Q) (@]
) U }L®) (@] [®)
7 A @ AL ® ] < [ T B &)
7
\
ACCCRD DE SIXTE ACCORD DE SIXTE
0E DO MAJEUR. DE 00 2 MINEUR.
») o
/ Oy (@) _:(\ (@) MG RIS N
1) gOo-—o—o-< EFSY
) o o 4

&
ford
(=]
[=z]
ez}
=]
[~}
=]
=]
[~}
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ACCORD DE SIXTE DU 7w DEGRE DE RE.

s} O
w4 ey Py Fry iy
( 1L wly U Y U0y
G "To—="o

y—5 [ S 6 J & N S 6 )
ARy ]

Ce dernier accord avant ime fendance athractive, a cause de Iintervalle de quinte
diminuee (on quarte augmentee, selon la position) qui s’y frouve, doit foujours

s

étre resolu sur Paccord parfait, soit a Pétat fondamental, soit a I'état d'accord

de sinde.
O 1
Lo O . O - P13 L, g
Ky (B D) ~ DIN ¢ i RIS ] PIN®]
T O #iI To Oy \\“\_&?g Teon—X3 O ﬁ() b PN 6 Y & W RUPY [d
< P — ) o TO T O
X Ju . Ow '
_‘)‘ o4 & O . Py
L O P (> a%” O & X. AXd [ . Oy # - (@)
< r A4 oY

Les doubles nofes qu’on voit ici et qui se trowment aussi a P'avant-dernier degre
de Ia gamme minewre descendante indiquent que deun parties se confondent nio-
mentanement. L' ecriture est ainsi plus claire.

Par cete prafique perseverante et frequemment renowelve, au moms dans  les
premiers mois, on acquerra promptement la faculte de penser des accords et
le clavier harmonique sera bientot entré dans la mémoive pour n’en plus sortir,

absolument comme un paysage au milieu duquel on a vecu pendant quelque

temps.

Moumement de la Basse par I'emploi
de 1'Accord de Sixte.

23. La Basse peut proceder par mouvement ascendant ou descendant de seconde
{ majeure et mineure ), tierce (majeure et mineurej, quarte juste, quinfe juste,
sirvte mineure et octave.

Sont prohibés les mowvements ascendants ou descendants de quarte augmen -

tee, quinte diminuee, sivte majeure et seplieme majeure et mineure.

INTERVALLES PERMIS

UNIVERSITE DE MONTREA

Y
Musique — Bibiiotheaur

e o (@) (@WK S [@ M P=Y r=e T
(OO REMATES) @) i
O try :
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. Si I"harmonie appliquee au plain-chant ne

INTERVALLES PROHIBES

. oO__ O © o QO

0 ~— )]
(@] ~ = (® ]

outee, dans ’accompagnement du plain-chant, les intervalles permis doi -

T

vent

ftre d’ordre diatomique, ¢’est-a-dive 'pr'is dans l'(;rdre niturel de I evhelle
de mode que 'on accompagne, sans aucun accident etranger a la constitution de
ce mode, sauf celui que ’on rencontre dins le mode lui-méme. On s interdica
paveillement ces aceidents €trangers dans les auntves parties de I’ accompague-
went.

se composail que ’accords parfaits
a D’état fondamental, la monotonie sernit inevitable et désesperante, a cause

du retour ininterrompu des intervalles de ¢uartes et de quintes a la Basse.

Exemple:
.
Doy
(@) O € Yy V- (@] €S—
) )‘\ ) &S € (@) ) 3 \f4()
e © o o o LV o 6 e o
L) = Py > O
— O - > S
4 [ @) ) Dy OO
o J

Cet exeniple, im'ffprochﬂble grammaticalenient, devient par la vepetition uniforme
de I Basse, d’un mawais goit évident ef intolérable; et micux vaudrait ne pas
I'accompagner du tout, que de donuner an plain-chant cette tournuve ennuyeuse
qu'il est lom d’avoir par Jui -méme.

Miis si nous interposons ['accord de sivte, fout change d’aspect, et la Basse

devient aussi chantante que le chant qu’elle accompagne. Ex:

7Y

Yy o > [ @ M ) OO
A5 O SO0 O O E) rawit e )
[ X o o L oo bU - O
- -

b 6 6 6

o) ) PN P
 &d ~ P ] ~7 O ! ~

7 O ~ 7 ~ <) P(\, (@]

Les autres parties v gagnent aussi en intévét et en elégance.

On voit dequelle importince est I’ accord de sivte, et combien son étnde est pre-

cieuse pour le charme ot la variéte de 1" harmonie.




95, Mas il me faudrait pas eroive que la Basse, powr étee honne, doive fonjomrs a -

hoir du mouvement. 1y a des cas ot elle devient inferessanfe par son e
bilite.

Exemple:

n it £2%
[®) < > — O3
y 7% 3 @ N ) '\: 13 ‘() (0 M — O o0 i
¢ (& < [®) Py £ - 4 PEN i ~,
A Q— 5 Q—<€ re) O — O < Ty
S, < S—=¢ S— D &
— — T~ . — ¢ >
6 §) 6 6 O 6 6
' T OV
g O—OO— O——v —
y.4 [ I I © M & M @ W 6 ) — O —<5

Crest done par le chon judif'i«u\ des formes de la Basse et par le suuel d'e-
viter la vedite, A trop petite distance, des mémes infervalles, que Pon dotmera
a son shle 'élégance dans la eorvection.

26. Terminons ce chapitre en atfivant I attention sur quvlquvs pnin(s. La Basse ne
doit jamais etre nole fondamentale d'un aceord de quinte diminuee, Cet ac -

cord ne comporte, en plain-chant, que ’état de premier remversement.

Exemple:
TOLIOUKS  MAUVALS
Y <) [$)
¢ o “
. o 1]
£ 56 o —o j,!
n TOUSOURS  RON.
A% T D & S © M & E'e
O
o
6 6 6 6 6
S i
o Y O o Py it
o—oO o —o0—o—|
il

Nous n’avons parl€ du demnieme vemersement des aceords  (que pour en Erive
comprendre la formation. Loin de nous étre utile, son emploi serait nuisible

a la modalite du plain-chant, dont il changerait le sens en le modernisant.

Quant aux accords dissonants, ils sont 1" essence méme de la musique mo -

derne, et par consequent nous devons les ignorer iei.

927. Eun resume, nos elements d’ harmonie seront:

http://ccwatershed.org
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L’ accord parfait majeur en ses trois positions,
L’ accord parfait mineur en ses ~t|-o.is positions.
Le premier remersement des accords parfails majeur et mineur
ainsi que le premier renversement de ’'accord de quinte diminu-

€e, en leurs divers élats.

Il areive quelquetois quior ne peut fiive entendre que deux des trois sons dont
se compose "accord pactait. Dans ee cas le son & supprimer sera. ln quinte, et
non la tierce: car e'ect la tieree seule qui donne a [’accord. parfait sa quali-
te de majeur ou de mineur. La méme quinte (juste), commune aux deux, ne
peut les distinguer. On ne se douterait pas de ce que renferme de richesse
harmonique celte simplicitd élémentaire. Pour s’en éomaincrv, il sutfit d’ad-

difionner les diverses sonorites qu’elle met a notre disposition.

0 Q P
A —S S O (@) S
- —] Pl 1 £
(@) re) (@) (@) ©
Or—gd—od——Fo+5+o+8 ==
] -
> - .
’ 6 | 6 6 16 1616
g
‘}: ) [®] <> P
7 (@] O (@) (@] (@) <
[ (@] (@) (@)

1, 2, 3. 4, 5, 6 7, 8, 9, 10, 1, 12,

’

Elles sout au nombrve de douze. Ov 1'échelle diatonique, divisée en sept de -
grés, a produit la musique ancienne, ou plun-chant; et la division de la méme
echelle en douze degres chromatiques suffiva indeéfiniment aux conceptions mu-

steales les plus compliquees.

Voila Doutil mis aux mains de 1" dleve; il s’agit maintenant de lui apprendve

a s’en servir.

e e B e
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CHAPITRE II.

ART: I.

Counstitution grnerale des Modes

.du Plain-Chant.

28. Donnons dabord une mstion elane de la difference qui existe enfre le plun

chant et L musique.

En plin-chant: 8 modes.

En mucique: 2 modes. (myjenr of minewr)

Nous connaissons ees deuny modes musteaun ef savons quils se distinguent par
la place qu’yv oceupent  dims chacun les deun demi-tons diatoniques.

Voici mainfenamt le tableau des modes du plin-chant, tel qu'il ful anéte  par
le pape St Grégoive-le-Grand ( 591-604) et tel qu’il est parvenu jusqu’a
nous. ’

Le point de dépurt est I note wé, pour le 177 mode: mi, pour le 3me; fa,
pour le 5™ sol, pour le 7"; ol duns ces qualre modes 3 nombre im -

pair, I’octave se divise en une quinte el une quarte.

A Quante. 4l . Al _— e Al
4 (v SV | R\ S— — O = O O
LV Ol =" —0 ﬂ — O —]|
o | 2 e £ = 1 P P .4 ~ @ 1]
L.):V ¥ o ¥F I © [ i [ @ Ml i | B - Gt 1 |
1°" MODE. Jme MODE, HSuie MODE. 7 MODE.
Remversons la quarte de chacun de ces modes en a transportint au-dessous
de la quinte, nous aurons les quatre modes A nomhre pair (2 4T G ef
8¢), ot Voctme est divisee alors en une quarte ef une quinte,
O . Doeini ={n- =~ 4 >4 -
o). — Lurinter s -
o Brmrte: o awan - po — 4)1 7= O]
A 74 S At ;or? it S o o 2O —
v .9_—41" : fona = O
ome MODE. 4me MODE. 6 MODE. {m MODE.
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20

29.

30.

3.

32

On it ainst que le 2™ mode est corvelatit du 177 |e 49 dy 3w Je 6 du
DR je M (g 7m0,

Les modes & mombre impaiv < appellent authentigues.

Les modes & nombre pair s appellent plagaux.

Chaque mode authentique o done un ton plagal correladif. Ce qui les distingue,
e'est que la division de feur échelle nest pas b méme; ce qui les unit, c'est que
le mode plagal, bien qu’il descende une quacte au-dessous de son authentique,
a pour fimale In méme note que celui-ci. Re est fn note finade du premier etdu
deuxieme mode; Mi, du 3™ et du 4™ ; Fa,du 5™ et du 67 Sol, du 7m¢
et da 8.

Outre cette note finale, chaque mode a, pour achever de le cavacteriser,une
aulee mote essentielle qu’on appelle Dominante.

Dans les modes authentiques, elle se place a la quinfe, ou 5m¢ degre, au-des-
sus de la finale, excepte’ le cas on ce 5% degre’ tombe sur la note si. Tel e
3™ mode (mi-si), dns lequel la Dominante se fine alors swe fe sivieme de-
gre ( mi-do).

Dans les modes plagnuy, elle se place une tieree au-dessous de la dominante
du mode authentique corvespondant, que cette tierce soit majeure ou mineure,
excepte’ le cas ou cette note serait le «i. Tel e 8" mode, (sol-si), dans le-
quel la dominante se fixe alors sur le degre voisin.ascendant Do ( sol-do).

On sait que le si, dans le cysteme ancien, est une note mobile | a canse de

ses rapports avee le fa qui produisent une durete:

4 o . “
@
Cest 1a quarte augmentee (5 fons enfiers) autrement dite triton que nos

peres fuviaient comme le diable: ( 8i contre fa diaholus in musicid). Cest pour-
quot, diws les passages analogues i celui qui préeéde ils adoucissaient le sien

le baissant d’un demi-ton par le hemol:

»)

—
Dy
o POy — H
LA @)

o/

e qui denfie une quarte juste, intervalle natueel.

Bemarquerz, dans fe tablean gendeal ci-apeés entee quels degrés se teouvent les
deay demi-tons de chaque échelle, et curnp;:t'f*i”aww v gnmme  mnjeure et la
giame mneure. Le senl mode qui pruaisse cessembler a la gamme majeure est
le 610t fe 2 3 Ja ganume mineure. Mais cette vessemblance n’est que pour Loeil;

car I finale do 6m° mode nlest pointfdo), mus bien (Pa); ot (16) wst Ia finale

i 2w et pon point (Ia). Les autees modes ' ont pas méme celte apparence.

&

’b'w sy

o e s e AP
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b



Un autve principe de différence réside dans la posttion de la dommante, tow-
jours i I quinte ascendante de la fonique, dans la musique moderne; et, dans

le plain-chant, tantdt a la tierce de la finale, tantdt & la quarte, 3 fa quinfe o

méme i la sivte. |
TABLEAU GENERAL 5
i
' n Lig T u.
1" MODE. ” 4 —- — g a “
L ik -
: AUTHENTIQUE: ‘ "T —— S S
-
) z ’
me =
or MODE. ” 4 = —] 1
PLAGAL \D {f o i e e i i
ol X 4 e
® — r -+ o — Dom:
| - —
. A Yo Ton
e
3 - MODE' ,{ ‘/g'fnu. = Y . L
Fag g o lm &+ ' <=
AUTHENTIQUF. } ;‘# o\ﬂ/' _
3 )
< Z
0 >
4" MODE. ’ v o
t " 1 - Y (@) t
PLAGAL. = N o o o———"— T+t
@ v - —
1/ Ton
Yo Tan. 2 lon-
Lo 57 MODE. = e
) AUTHENTIQUE. . AP0 o T E oo s S—— " i
.‘ ’ﬂ L ZAvitt]
' = o
6= MODE. |- 5 ——
AR o) Yot . (@ N g -
PLAGAL. .‘ - ] 3\/ B H .
tg Ton.
o) g Ton. 2
77 MODE. p 4 T ’ —u
z A~ = > o £ — - i
.5 AUTHENTIQUE: i © tyam i
2 - : :
| 47 MODE. | -4 z ly T H
: : - R L — Py Ty o ;
aal I'H‘),i 5 P=¥ ] Y — i |
PLAGAL. ej r #* vi tromoT ’
| . -
33. On voit que nous sommes en presence de deux langues des sons, I'une neée
8 de Pautre il est veai, mais ayant chacune leur cavactére distinetif, leurs fraits
spectaun el leur idiome particulier.
De cette. diversite de langage concluons que les gammes apprises precédemment
ne pourvont étre utilisees infegralement pour Paceompagnement du plain- chant.

Nous y puiserons des enchainements d'accords, selon la physionomie de cha -

que wode.
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ART: IL.

Lecture du Plain - ehant.

34. SiVon exéeutait & Porgue les pieces de plain-chant au diapason ot elles sont
derites, les voix seraient impuissantes 3 parcouriv 1'étendue de tous les modes
comme i} est faeile de le vérifier.

I faut done les ramener a une echelle moyenue qui en facilite la realisation
vocale, tout en leur conservant ln nature et la suite de leurs intervalles. € est
ce qu’on appelle transposer. ,

Jusqu’a present on avait resolu ce probléme en amenant toutes les dominan-
tes a une note fixe sur le eknier: la, pu exemple, ou sol. De la les expres-
sions: Accompagner a la donanante la, ¢ la dominante sol.

Ce systéme, qui a ses mantages, a pour mcomenient de com_pliqupr la lecture en
donnant aux notes, subant les modes, des noms differents. '

35. Cest ce qu‘i nous a détecmine & proposer l'usage d’une seule 6t méme clef,
vest-a-dire a donner toujours le méme nom a une note placée sur
Ia méme ligne’. Sol deviendra de In sorte la dominante des 1% 27¢, 47 5M¢
et 6m¢ modes: La, du 7%¢; Si D, des 3meet 87¢: et |”étendue des voix, sauf

de raves exceptions,sera la suilvante:

’n O
y S
Ul

Il est peu de voIx qui ne puissent atteindve aisément ot méme depasser ces. deun

fermes: a plus forte raison dans un choeur, ou les timbres divers se prétent un

mutuel secours.

Nous appellerons imariablement Ut (ou Do) la note qui est place'e sur la pre -

miére ligne, et cela pour les 8 modes du plain-chant, Voici le nom et la pla-

ce, toyjours fives, des notes sur la portee.

——
——
— -
UT, M, oL, SL. SI, RE, FA, LA UT, RE, MI, FA, SOL,. LA, 81, UT.

Dans les 1, 3me 4me gme of 8§7M¢ moges, tous les si ot tous les mi deviennent

- - !
sib ef min.

Dans le 21 mode, les notes fa et ut deviennent fal et ut g.

Enfin dans les Bme ot 70 modes le fa devient fa §.




e

e ——— —-

36.

37.

25

On sait que dans chacun des huit modes -infervient somvent un bémol, soil & Ia
clef, soit an cowrant du moreeau. I importe de remarquer of de releniv quelle no-
le affectera ce bémol dms les divers modes du plain - chant |

Dans Jes {57 Jrme frae e of R modes, ee bemol stajoute aun demn qui existent
déji el affecte e Ta, qui devient la b,

Dans e 2 mode, ce bémol swevenant detruif T'UCE et Te change en ulpa-
turel.

Enfin, dus les 5% 7% e fa 2 se change en fa naturel.

EXCEPTIONS.

[. On rencontre assez fréquemment en téle d un morcean du 27 Mode; par ex:
au Graduel de la Messe des Morts, Pindication 2 7n 4. Aloes Ut est toujours
naturel; le fa seul reste affecte d'un 3.

I1. Pour le troisitme mode, dans la Communion de la Messe Sacerdotes tui, d'un
Confesseur pontife, on trome 3 7n 4. Dansy ce cas, les noles si, mi, la, sont
bemolisées, et le b supplémentaive qui pavait das ee morceau s’applique au ve
qui devient re b.

IIL. Dans le 4™ Mode, exemple: aux Gloria, Sanctus, Agnus de la Messe pour
le. Temps Pascal, on trouve la mention & 7n B. On solfiern comme si ¢'e -
tait un 72 Mode, avec un Fa § par consequent,le s8i et le mi demewant na-
turels.

IV. 1> Allelia de la Messe de 1’ Assomption et Ia Communion de la Messe de
N.D. des Sept-Douleurs portent 1'indication 5 /n €. On les lirn comme un
67 Mode.

Remarquez que pour ces exceptions, comme pour fout le veste, UT est toujours
sur la Iin‘e'miérev ligne, invariablement.

Consultez e 9 130:

L’éleve s’exercern dans chaque made, d'abord avee la main droite seule,  ou
prenant 17 UT premiéve ligne an commencement de la trorsieme octave du cla -
vier; puis avee laumain gauche, nne octave plus bas. Enlin il véuniva les den
mains en augmentant graduellement de vitesse ef en Jiant les sons. Quelques of-

forts consciencieux lui auront vite rendu familiere la lecture de tous les modes.

——
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DEUXIEME PARTIE o

CHAPITRE PREMIER

Syntaxe des aceords -

ART: L

Enchainements.

38. Ce chapite a pour but 1"enchainement corvect des aceords dans 17accompagne-
wenl du plin ~chant,
Nous distinguerons 3 ovdres d’enchainements selon que les aceords ont enfre eux

. ]
une nefe commume, out hll‘ll d(‘"\, ou bl“" aneune, a

I. ENCHAINEMENTS DE 1% ORDRE. — Ce sonl ceun oundeux accords qui se suceedent ont

une note commune. La Bisse, dans ce eas, proeéde (A Petat fondamental ) par mou-

vement de quarte ou de quinte, aseendant ou descendant. Ex:

Ces stiecessions fournissent une belle et

pleine sonori fe.

N

1. ENCHAINEMENTS DE 2m¢ ORDRE. — Les accords de cette cafégorie ont deux notes com -

munes, et In Busse v procéde paw tierce deseendante ou ascendinte, ou par sixte,

mais mineure seulement, Ex:
Leur resonnance est plus faible, surtout

A== O Yo W lorsque le second aceord est mineur; et le
T OEQE IO S T o TO= . L
) Y= o33 Te mouvement de la Basse par tiecce inferieu-
S re ou sirte mineure superieuve est préfe -
a): —— < rable an mowvenent de tierce superieure
: './ — D ‘) () (’ . . . g
& Q) = ou de sixte mineure infeérieure.

111. ENCHAINEMENTS-DE3" ORDRE. — [ls ont lien quand aucune note n'est commune aux

accords qui se suivent. La Basse alors monte ou descend de seconde.

Exemple:
A Ces enchainements n’ont rien de réprehen-
/ {h———S g_;—ﬁ! sihle: mais 'absence de note commune ex -
Y o © © pose dmantage a fomber dans. des fautes. [l
C— A M fant done les sunveiller de plus prés.

Sl



ot
Z

- \'vublions pits que, pour woeonmathe Pordre de ces enchiainements, on doit tow -
jours supposer Ia Basse fondamentale, et que Paceord de sixle n’en change pas Ia
) natuve. Ainsi, dans Pexemple suivant, la Basse descend de seconde mineure (1) :
f‘ mais la suceession est de premier ordre ear L veae Basse fondimentade du 21 e
Jf cord est it la quarte inferiene de fi Basse du premier accord (1)
h ey——€ o

I_ . K ? ()

=1 (@ J—

N /WS et | S B

LA - o T—_

) <>

1 (1)

ART: 1L

Quintes et Qetaves défendues,

39. Nous en mons dif incideinment quelque chose, i 17 oceasion de la formation du 7%
degré de la gnmme harmonique (3 12). Mais e’est iei queil comvient de traiter a
fond Ia question; et nous ne saurions frop exhorier I’élive & se pendlier §1com-
plitement des vegles qui vonl suhvee, que ses doigts éprowent du malaise a les”
Violer,

On sait que dans Paccompagnement une pivtie se weat, pae rapport & une autre
parfie, de frois maniéres: par mowement oblique, par momement coutraire et par
mowement semblable. Il est inutile de veveniv s Peplieation de ces trois ‘mon-

vewents. () 12)

Le mouvement oblique est sms incomenient an point de vue de la réalisa-

tion
40. Mourement conlraive. Ce momement est en general excellent; mais pour

fe prafiquer en foute sécurité il faat observer L régle sunvante:

REGLE: Xe jumnis faire deux quintes ni deux oetaves conseeufives, méme

par momement contraire.

“ Qunies, Quintes, Quivtes, Qerinilen, hed e, [RTR FTSE O lyves, Helaves,
¥ 49 — ﬂ
[ O (@) O O
‘l\ﬂ‘) P ¥ O O Y P €S5— P £33
_ b AU 4 pd el ~2 ,:-l 4\\; O

g

A
~
A
A

q‘\'ﬁ\ €
117

@
B

1;4

W
i
\“T

&) O » e

) i e ol fot = % FO- e -

e O T O 4 (@ OOy
MAUVALS,

Il svagit de deun quintes ou de deun oetves eonséeulives. [ne quinte peu, étrve
sunie par momement conteaive d’ une octave, comme e octive peut precéder

une quinte,

http://ccwatershed.org




9 PON

{7 - = Mouvement semblable. (e mouvement,
- O s . . .

[ 51.-( 81‘:(_’3 (.9. ( sowent défectueux, exige des précautions

3G Q S S \8 particulieres .

.4

BREGLE. - Ne jamais faire, par le mouvement semblable, deux quintes ni deux

octaves conséculives, et cela enfre quelques parties que ce soit.

£
Z O
P ] @IS ) < (@) - — <
N a=0 =3 Fae) ~“S = 9\4)
A\B7A rad 8 S [®] O ~ 7 ‘\/\) s ,__.Z
_é/ PRy -~ i; [®
Py
= B —O @ otk 4 —
Z (@) <Y PY®) =
r\,

. [®)

\ O
TRES MAUVAIN,

Les fautes de ce geure sont les pives que I'on puisse commettre. Remarquez que
lorsque toutes les parties d un aceompagnement, se déplacant par mouvementsem-
blable, font entendre deux accords pfaits, il se produit inévitablement deux quinfps
divectes puisque ]'mntervalle de quinte est un élement de D accord parfait ( majeur
ou mineur); le plus sowvent aussi deun octaves, comme on le voif dans les exem -
ples precedents.

Remarquez qu’il s’agit encore i de deux quintes ou de deux octaves con-
secutives et queces fautes sont facilement évitables. Mais le” mouvement sembla-
ble aboutit feéquemment 4 une seule quinte ou i une seule octave, quipren-
nent alors le nom de quinte directe ou d’ octave directe et que I'oreille admet
ou rejette suivant qu’elles sont amendes par des degrés comjoints (c'est-i-dire qui
se touchent) ou disjoinfs, ou produites soit enfre les parties extrémies, soit entre une
partie extréme et une p:u‘ti«l intermediaire; soit enfin entre deux parties intermediai -

res. Entrons dans le detail.
QUINTE DIRECTE.

42 LEntre parties extrémes, autrement dit entre la Basse et le Chant, Iy quinte di-
recte n’est permise que si*la partie supevieure procéde par degres conyoints pendant

que la partie inferieure procéde par degres disjoints.

AT BON N | MATVALS, |
7 mil
/ 3G = O-SHS vt C
fon = = = S B =7 & TSy o D Te GiSSa o g
-~ ~ L4l
- — O o O—E-S; e O < o
Y, D = g
6
- o
%): — o 1 = 0\0 o (o N O
* =~ = . [OW [®)] bl
(@] ) ~
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v 4%. 11. Entre une partie infermédiaive et une patie quelconque, la quinte divecte et

permise, si 'une des denn -pmcédo par degrés conjoints.

: p BON. MADUVALR,
{ B
: | RS
=t
Y O 1 S—5]
/'. ﬁ =Il 7
It ~O

Ou mieux, si Pune des deun nofes formant la quinte directe est commune any
dewy aceords qui s’enchainent. Dans ce cas les deun parties pourvent proceder
méme par degres disjoints.

0 ([,.w‘«;\‘ cf’ujninl\' el
O

LA, nofe vom
nie,

HKE, nole com-
e,

LA, nate com—
e,

Mais Je moven par excellence d’éviter jusqu’ a P apparence de la durete consiste i
A J

ne donner que trois parties au dewnieme accord, comme suit:

i) EXCELLENT. A HON .
) 4
fan Y o [ @) {2 (@) 1] { Q < S [ @) —H
)
(VA S B | P & WA A= D=4 38 o8 Q1€
¢ Beloe] SR ES P B=:
. au lien de
TRV O © < ) i
r
) O = Py O hff I =y P jl
Yy _© < 7 O )
(@) 1l (@) o -

OCTAVE DIRECTE

N/ . A N N M
> 44%. Enfre paties extrémes, aufrement dit enfre ln Basse ef le Chant, IPoctave divecte -

west permise que si la partie superieure procede par degres wnjo}’nis pend:m( fjue

la partie mfevieure procéde pur degres disjoints.

LR LR LIEE LRI SAEYAS T
. BON. o R . AUV o . :
. n ) coBerds disjrinis, Bl heares disjoints. idem.
e
= I~ £ Yo — I
H' < - 5 i '@ =l > o
S O S Ta=0ra~n == ToHa—8s o)
¥ > > 0%
o & "-é Py - O = RIS
ra Y (e} o5 Q
L) - —S (@] O — o=0_|
= [®) [@) Y <Y, N @ Yt (@) [ Lt .4 1
Pt | N Z —1
T Y

Deegren comjoinls,

REMARQLUE. . Cependant, pour aboutir légitimement & une octave divecte, entre parties

http://ccwatershed.org




I N

2%
extrémes, par mouvement semblable ascendant, la partie extréme supérieure ne doit
monter que d'un demi-ton,
A BON A EVITER : ) BON.
P4 O * E - -y ——
{h—S—8 [ m—] \
—o O—O Q=95 W O—8 [ @ Sl
) S g ry © KO TS %
> -
3} ©
e'. — A,4(T vY: S
7 (@] = 1d © O
\ 0, ) \ o~ It

MOUVEMENT CONTRAIRE.  :
Les deux exemples a éviter , ot la parctie supérieure monte d'un ton, accusent trop
P'octave directe, défaut qui sera corrige par le mouvement contraire.

45. Entre une partie intermediaire et une purtie quelconque, I’octave directe est per-

mise, si Pune des deux procede par degrés conjoinfs, ton ou demi-ton.

O BON
o

Ty =6 O o3 H

o -8 =0 OO 09 Q——3 <3
\\E7 Q=" ST Y=< © oS
) OO O— a0 "
%) o) © o) =< 1l

Pt re L —= (@ Yt ey
7 ~7 v Cr /\I;u

[ @ Tt (@ Yot

REMAROUE.— Observez que dans tous les exemples fautifs signalés plus haut il y a
succession de deux aceords differents. Mais, funt que dure un meme accord, on
peut arriver, dans les divers changements qu’on fait subir aux parties, a la quinte

ou a P'nctive sans incomenient,

BON
0 le) I
g 4 AS) N
[OMIN® ] Iy
B—a” -
#—tw————_g —>
Yo (&) I
—6'. Rt
7 Oy O O n
N y2 L
——/
-

ART:III.

Accord de Sixte.

46. L’éléve aurait tort de s effeayer des écueils que nous venons de lui signaler. Pour
les faive éviter il élait necessaive de les faire commajtre. Il nous reste a indiquer un
moyen élégant et facile de tourner la plupaet des difficulles et méme de les vésoudre.
Ce moyen, c'est 'emplot de Paceord de sixte. L'accord de sixte posséde une sonovite
particulierement douce et agreable, qu’il soit majeur ou mineur.

I west presque pas d’enchaimements qui ne puissent se rvealiser en mettant Pundes

deux accords, ou tous les deun, & Ietat de premier vemversement, Ex:

S

ety Ew_“(] e




©OMAUVALS.

BON.  MAUVAIS,

48.

A MATVALS. BON. - MAUVAIS. © BON. BON.
1_’% @) @ W I ®) e
H—e 63— © O - QPO o TO—

) R <D > ©
v 5o e |96 80 S
) 6 6 6 6

a <Y i [ ] 37 (@) [©] ] <> —(O—
n 7 7 (@) 7 ~7 ) ~

/. ()I 1 [®] o [® [ @] —]
: A Ml TORBON.  COMAUVAJS. BUN. . MATVAIS. ON. 1 MAUVAIS. ¢ RON.

- pey [ @ Y
7 ~3 Y o= T g g S—fao—o S~T16——0 ;
PEe
1+ O—R—TO0—H QT O—HOo—3—1+©
./1 —> < >— < ©> O O
6 6 6
). S o S =L i _—
v O (@] s [ @ Koath T [®) A/ { . (,_4
(] ~ O
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7y 88— (@ | I @ L £ G X & NP | I @ TV, PEY
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Py O O ] o7 O = -

o o b o 6
o f=20 e
Z /()
—
A MUV BON,
. . —e) X )
47. Jamais D'octine directe enlie les parties extrémes ne i ST T
- - ’ . - d 0 ~ A
doit étre amenee par un mouvement conjoint de la 6 o
. )
Basse. Ex : ) [ @ Mm——
4 1‘)’()

Onvient de voir que I'octave directe (% 45 ) entre ine partie intermediaire

et une partie quelconque n’ élail permise que si 'une des deux parlies pro -

cédait par momement conjoint. Pour Ja quinte divecte, ¢’ est la méme chose. Mais

Paccord de sixte a des doucenrs i alténuantes, qu’avec lui on peut aboutir, suns

K -~ - ~ . A - e .
dureté, 3 une quinte ou a une octive directes, meme avee mouvements disjoints dins

les deux parties qui aboutissent i celte quinte ou a celle octave, i la condition qu’une

de ces parties soif intermediaire.

fH o ¢y TOLERE -
> 2 < {3
¥ 4N f @ M O~ {; (@) ji) (@] {)) A4 ()/ <
3 PR £> W AVEN € € )—
; 6 6 < . .9/? 6 t; 6
: Py (@] b > 6 y > P2y )
< © O—3
J «— (@] > [®)
. —r O [@&)

s . ) .
49. Laccord de sivte rend done de grands services, mais i faf se garder d’en abu -

ser. Cest un aceord de transition, dont Pemploi doit se justifier par ’élégance i

donner o marche des parties. En aucun cas on nen fora plus de trots conseculifs.

Cette régle de gout a pour elle I unanimité des buns anteurs.

http://ccwatershed.org
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50.

52.

ART: IV.

Premier renversement de I’accord de quinte diminuee.

Nous avons dit que cet accord avait une fendance attractive, a cause de Pintervalle de
quinte diminuee (on de quarte augmentee si Pon vemerse un des deux termes) quil

présente .
A 4t atgm. 5 dim.

>

Dans [ disposition de 4% angmentes, e terme infirien
~7 )i ]

P4 [l
. , . A
descend et le terme supévieur monte an degrd naturel voi- ﬁ:——g:] l

st

5" dim.

O
T ) H |

1o
Dans Ja disposition de BY diminueée, le terme qui monte ’O 47 g

est Pinfevienr, et superieur le terme qui descend. W0 i

On appelle résolution cette double tendance, Tel est-le principe fondamental.

A deun parfies, comme dans Pexemple précédent, les denn termes sout obliges de
résoudee par eun-memes intervalle atteachif quils ont posé. Mais & trois,et & plus
forte raison & quatve, L plénifude de Phiwmonie permet, dans I’arrangement sui -

vant, d operer la vésolution du ferme descendant par ine autee pavtie. Ex:

o) BON.

P 4

W4N PRt & ] Py & )

| fam] < . FaY

A\NRE4 (&) ~ £) pad

.) (), <
ts\‘.; 6

Y3 N

Bl 13 P &) >
o O—3

Dans ces deux exemples le fa monle an sol. laissant & une autee partie le som

de faire entendve I note vesolutive  mi.
Si PPune des deux teemes est doublé i Pactve, ces deun oetives me pourvont sui-

vee Jo méme mowement de vesolution, A eause de la suite d’octines qui en seraif la

consequence (Ex: D). Lune alors montera pendant que descendrn anfre, ot Peftid
produit sera satisfaisant, ( Ex: 1L)

A L omarvars II. o :
Oty >—y—
0—-—() =N ) © (o) = (@) i
7 — O=—a O 6O
@ —— el
o f Qres ey .
6(8') 6(8") 6 6 6
O O——1rO— T O

de la quinte diminudée (ou quarte augmen -

Oulre cefte reésolution des deux termes
le goit et vevilives par fe sens musical , -

tee) il en ost d’aufres, sanctionnees par

qui consistents




e

(WUER

e

in

EEESESEt e Sy

o

©ane wsoudre qu’un des deux termes, I"aufre demeurant immobile: Ex:

IXY & retarder, par i ou plusienrs accords, In vésolution finale de Pinfervalle attractif,
de telle sorte que cet infervalle disparaisse pour Peil sans avoir eu le temps de s'e.

vianouir pour Poreille: Ex:

BON :
o) P ;
e E=s===
O O =7
6 b 6 o
raY (@) () (@ NEMAEAN @ )
D = P Py (@)
—7 < (@) O [@) ~F

Ces accords intercales concourent ainsi a donner au repos definitif’ un piquant intérdl.
III? & employer I"accord de sixte comme solution du premier rvemersement de Paccord
de quinte diminuée.

On a vu dans le paragraphe (48) que I’accord de sixte rend acceptables la quinte e
octave directes méme lorsqueelles sont amendes par le mowement disjoint. Une par-
Aicularite’ non moins remarquable de cet accord, ¢’est que, en succedamt au pre -
mier renversement «de P’accord de quinte diminuée, il peut ne resoudre effectivement

aucun des deux termes de celui-ci. Ex:

A ADMISSIBLE,

/] — of—o 1 —o
y § Ll oI 0 ® 7y
:' 7 g::g < g O

g O O
6 6 6 6 6 &6 6 b
Y o> O
"l. ~ — Y AP 4 P N
< - r

Tout cela esf hamonieux grace & 'accord de sixte dont la sunvife est assii gran-

de pour domner la liberte’ du mouvement & Paceord afteactif tout entier.

3. U terme non resolu ne dot pas étre double’ par la Basse dun accord @ Pélat

Jondamental. 1l peut 1'otre par la Basse dun accord de sixte.

A (n (mn,
= © o—Cf o O
7 W
J ool OO0 e
' 6 6 6 6 6 6
,__é)- -y Y
Je PN heat o2 O . |
. Y AT — 1
Oy O 1)
l MAUVAIS. BON
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Dexemple T est mawais, parce que la Basse (fondamentate du 2™ accord ) en se

’
portant sur le Fa (terme non résolu) lui domne wne impertunee quil fant, au
conhairve, dissimnler.,

L’exemple II est bon, parce que ln Basse wy renforce pas ce terme.

6 66 6

i la Basse se porte egidement sur le Fa, terme non resolu, mais sans acerol -
tre son importance, pavce qu’elle n’est pas fondamentale. Comparez les deun re -
sunnances,

OBSERVATIONS._ On voit que le 1% remersement de ’accord de quinte diminuée n’est
autre chose qu’un accord de sixte & mowement plus limite. 1 sera I’objet d’une
altenfion spéciale et on se souviendra que le bon effet en sera doublé par le sobre

usage qu’on en devea faive.

ART: V.

Fausse relation de Triton.

54. La velation de Triton, évitée dins Ia melodie comme nous Pavons  explique, doit aus-
st Pétre dans les parties d’accompagnement, puisque 1*harmonie ( on le comprend
sans peine ) est le produit de plusieurs melodies entendues simultanément.

Il arive ainst que le texte melodique peut fort bien n’avoir pas le 5 supplemen -
taire et que Uaccompagnement doive cependant en feniv compte pour corriger  la
fausse relation de quarte augmentee ( ou quinte diminude) soit dans le dessin d’u-
ne partie, soit entre les parties elles-mémes.
Ce fait harmonique du triton a donné lieu a des regles compliquets dexceptions
qui pewent se réduive, en ¢e qui nous concerne,a une seule.

55. REGLE. _ Lovsque la succession de deux aceords améne une relation de
Triton entre les deux parties extrémes, ceite relation est mamaise toutes
les fois que la Basse procéde par mouvement descendant et la partie

%upériourp par mouvement ascendant.

N

Elle est bonne quand la Basse monte et que

la pavtie supevieure descend.

NS ol




st

re

I

L’ enchainement de ces accords fait vivement sentir la fiusse velation entre les deun

parties écrites en noires (Basse et Chant). L’oreille en est peniblement affectee,
tandis que, dans Pexemple suivant, elle est satisfaite.

A RON

y. AR 1
6 5q S —
o e O
y— —1
=

En dehors des parties extrémes | le friton est généralement sans imcomenient.

REMARQUE. _ L’ intevvalle de teiton exclut I’idée de repos; c’est pourquot les e -

cords qui Pamenent sont delicats 4 manier.

»)
= 4 P ——
_9: > O (@] S > (@] (\f%

Ces accords ne fienment pas par eux—mémes, a cause du trilon qui en est le vé-
sultat. Ils n’auront de sens harmonique defini que par 'adjonction d*un ou deplu-

sieurs accords, qui viendrout reposer Poreille par la sensation  dintervalles naturels.

y .- > fi
P 8 i
¥ fon) (@ 20 GIP= I = @ &) o—o1<
o B ST 838
3 Sy
. - - O
Ve, (@)
&): (@) (@) re)
© o) © © S © (&)
© O——O

OUBSERVATION. _ En réalite, nous sommes en presence de Pmfervalle athractif,
comme dans le premier renversement de Daccord de quinte diminuve; mais a -
vee cette dil'['e'rence,qu’ici les deux termes de Pintervalle sont suecessifs, -

dis que dans Dautre cas ils sont simulfanes.
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CHAPITRE 1L

ETUDE PARTICULIERE DE CHAQUE MODE.
ART: 1.

Modes avee bémols a la c¢lef

1" MODE.

96. Le A% Mode, d’aprés les principes de lecture exposes, a pour tonique ou finale
Ut, ot Sol pour dominante. Ut et Sol sont les deun axes autour desquels se
devoulera la melodie. Il en sera de méme pour les autres modes: leur tonique et
dominanfe, a quelque intervalle qu’elles soient Pune de 'autre, sont caracteristi-
ques et reclament par conséquent le frequent usage des accords qui lewr corres-
pondent.

Poir le 1% Mode, les accords d’Ut et de Seol donneront et gar;iemm a son ac-
compagnement sa physionomie particulidve, .

Tous les si et tous les mi sont beémolises; et quand il intervient un bemol, soit
a la clef du moreeau, soit au eours du texte, ce b s ajoute aux deux qui existent
déjiu et aftecte le la, qui devient ainsi la b. Les aceords d>Ut et de Sol sont
d’Ut mineur, puisque le mi est b, ¢t de Sol mineur, puisque le si est ». Pour
plus de clarté, voici 1” armature de Ia clef, qui servira pareillement aux 3¢, 4™

61 of 8™ modes.

ACCORD ACCOKD
/1 ﬂ L Tenique. Dominante.  d'U{ mineur.  de Sol mineur. ﬁ N N
Yy ais D
Y oY Do
{0 WA = | [Crﬁv r
XU | o | b v o T
) =S B Eex silvaun 7 a [actet
dans le livre,
3 [ ) Q o 1
oD (@) it DT8L4
7 5h (@) 75T

Le 1% mode est authentique, c¢’est-a-dire composeé d’une quinte ( Do-Sel) et
d’une quarte { Sol-Do)

ﬁ n IR ‘...‘ ............. QUARTF.
P AR - UUHNTES
i N o P (@)
b .04 g 1017, H_ Oy o -7
X Ll (&N = | 1" RALLD

¢ B °o_°

57. - 1l suffit de paccouric cette echelle naturelle du 1% mode pour constater qu’il ne
ressemble pas 4 la gamme moderne 4> Ut mineur: celle~ci posséde 3 b (si,mi,
la),celui-li n’en compte que deux ( si,mi.) Le b du livee ( La b) produira par sa
présence cette similitude accidentelle; mais elle disparail daus la pratique par le sif

et le Ik, sowvent necessaires a la tonalite musicale d’Ut mineur, toujours de-

fectueux pour DPaceompagnement du 1% mode, qui ne connait dans sa melodie que

[\




it
it
it

n

o

lo si 9 et me se sect du lab que pour éviter un trifon,

Voiel i'étendue voeale ordinaive du 1Y mode,

" 6" MODE.

58. Le sixiéme mode a pour tonique Mi b, et pour dominante Sol. Nuus I’exposons
immedialement aprés le 19 Mode, parce qu’ils ont entre eun de ’malogie el des
points de contact. Seol est leur dominante commune; et 1°Ut, finale du 1 Mo-
de, est relatif de Mi b, finale du 6™, Tous les si et tous les mi sont pareille -
ment bemolisés; et s’il intervient un b, soit a la clef du morceau, soit au cowrs du
texte, ce b s’yjoute aux deux qui existent déja et affecte le la, qui devient ainsi
Iab. L’accord de o note finale ( Mib) est I'accord de Mib majeur, et de Sol
mineur [|’accord de la dominante.

VYoici 1’armature de la clef:

; D .
s oo
7 h BT
K £ a0 WL <> P=q  § L4
Op A = © 3 ‘ §'ily a un v a la clel
v Tonique ou {Dominante. ||Mib majeur, O L4 my l all
finale. o Sol mineur dans le livre.
: Y1 (@] @) ra Yoma
< il CENL Y ) CEmL
b 7 Z 5T
_\ \ \ i 14

Ce mode est plagal, c’est-a-dire qu’il descend, dans son échelle, d’une guarte
an-dessous de sa finale, ( Voir le tableau des 8 Modes @ 32).

Le voici dans sa constitution diatonique:

D e QUINTE.

N QCANnTES ]
¥ 2 QN 4 O ]
i0my o Fon - )= ) T4 1}

S U o | (@) b ol | LT 1

) TT o O H g Fon
59. On voit qu’il ne ressemble que pour Poeil & la gamme moderne de Sib;et quil
en differe essentiellement, en ce que celle-ci a pour tonique ou finule Si ‘7,'91' Fa

powe dominante,

GAMME MODERNE.

0 L 4l
3 1F 4 on
[3) T P
T jgran PRI S [ ) ~7
- = | @ IEY4 —
7

;)ﬁe-‘;’"

L'adjonction du Lab ne I’ identifiera pas davantage avec la gamme de Mi b,

dont la dominante est S8i b, et non Sol, comme dans le sixiéme mode.
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lélendue vocale du 6™ Mode.
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60. LUechelle hacmonique est formee des mémes éléments que celle du premier mode,

|

1

? - opuisque Parmature de la elef est ln méme. De plus, accord de Sol mineur e-
§ tat celui de leur dominante commune, et Paccord d’Ut mineur ( final du (o)
! étant velatif de Paccord de Mih majeur (final du 6™°), maints passages auront
. le méme sens hacmonique comme ils ont le méme sens mélodique. Ce qui les dif-
j frrencie wadicalement, clest qu’il y a, dans le 1) un intervalle de quinte enfre [a
tonique et la dominante (Ut -Sol) tandis que cet intervalle entee la tonique ot la
dominante du 6™¢ est de tierce ( Mi b-sol): cest, surlout, e le 1" mode est

mineur par sa finale (Ut mineur) et le 6™ majeur pac lasienne (( Mi b ma-

Jeur)
3" MODE.

61. ILe troisitme mode a pour tonique on finale Re, et pour domimante Sib. Il est

authenfique, ¢’est-i-dive que son echelle est divisée en une quinfe ( Ré-La) et wne

quarte ( La—Re’). Comme duns le premier et dans le sixieme, tous les si et fous les

mi sont bémolisés: le bemol que I’on rencontrera dans le livee affectera pareillement
le Ix (la b) Cest pourguoi fe la, 4 cause de sa mwobilité, ne peut étre dominante du

troisitme mode, malgre qu’il soit ala quinte de la tonique ( Reé-La); Ioveille en of-

tet, ne saurait se reposer sur une note qui est en rapport de triton avee une autve
ol

note de la méme echelle: w et ¢’est la raison pour J:ullwﬂv le

>

si b devient, pae teudzuwﬂ,.{:\ dominante du troisieme mode.

Laceord de I finale est ¢ mineur, et si b majeur I'accord de la domi-

nante.

| .
; 0 . Dominante.

i

f 62. (I ect eluiv que cette echelle, tant par sa dominante (4 intervalle de sivte de la to-

mique) que pae laposition de ses deun demi-tons, ne ressemble ni de pres ni deloin




.’

3

A aucune gunme de ordre musical, méme dans le eas ou Je la, bémolise, deplace

le 2 demi-fon.

ol
& 7 1] o =N
¥ ¢4 %:) 2] ﬂ‘ ES— b PN O [ ) ~7
o o
Etendue veecale.
[N
& 7 — >
Y 4 H | [} i
I fan i — <> [®) T q
‘:}V O ~ 7 I T

T F1/2Tn‘nt
Le 3™ Mode aura, commne les 10 ot 62 des cadences (ou repos) en U mineur,
en Mi b majeur, en Sol mineur, ete; mais ce qui le cuactérise, e’est le re -
four fiequent de passages qui aboutissent i sa dominante Sib et surtout & Ré, sa
fmale. ‘

4" MODE.

63. Le 4™ Mode o pour touique ou finnde Re, et Sol pour dominante. Il est plagal du
3m eest-adive que, lear finale etant In méme, le 4™ Mode descend d’une quarte
au-dessous de celte nofe finale ef se trowme ainsi compose d’une quarte { LA- RE )
el d'une quinte ( RE —LA). Il a, comme les 1,32 et 6™ deur bemols ( Si b,
Mib) alaclel, et e beémol vencontré dans le texte baissera le Ja,qui deviendra lab

Le Sol est sa nofe dominante, parce que, étant plagal du 3¢, ( dont la dominan-
te est Sib) sa dominante doit se fiver, selon les principes expuses dans L premiére
partie (% 30), a la tierce infivieure de la dominante du mode authentique correspon

dant. Laccord de la finale est ré mineur, et sol mineur !'accord de la domi-

nante.
L Finale. Dominante,
P Ansia
fa n
o —
‘ ) H &
A T
l .r‘ L4
ECHELLE DIATONIQUE
At e
& "7 . . = .
o QUANT oW -
N g lon, | O
U 1 (@) 1

:h 3 P

S UTAUT——u S R
) =2 ‘uh-‘ e

64. Cetle échelle” est plutst théorique que pratique. En effel, le Ta qui Ja commence et fa
termine est inapte 2 serviv de point d’appui, i cause de sa mobilite dejit constatee el

néeessitéepar sa relation de triton wee le Mib de In méme echelle  —4 FON—<

Ce la theorique devient done, par attraction, si b das I pratique; et 1 efendue voca-

le ainsi rectifiee aura le méme point de depat gue dans les 3 modes pre'cédenmwm chiepifs,
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65. Le 4™ Mode est aussi éloigne que le 3 de Ia tonalite moderme, powr les mé -
mes vasons. Ces deax modes seraient facilement confondus par Panditeur distrait,
a conse de leur meme cadence finale; mais le 4™ sera toujours reconnaissable any

teaifs suivants : (X) il se maintient ovdinnivement dans le médium de son échelle ;

(LX) il se meut fréquemment dans la végion grave de son registre, tandis que Je 3™

se dessine plus volontiers dans 1"wigu; (III) le la &'y frome trés soment bemoli-
s¢; (AV) il se distingue surtout du 3¢ par fa vépetition de la note Sol, sa do-

minante,

8™ MODE.
66. Le 8™ Mode a pour finale Fa, et Sih poue dominanfe. Il est plagal, ¢’ est-da-dive

qu’il descend d’une quarte au-dessous de sa note finale et que son echelle estain-
si_ divisée en une quarte ( Do-Fa) puis en une quinte (Fa-Do). Comme dans les
quatre precédents, tous les si et tous les mi sont hémolisés, et le bemol surve -
nant devient la b.

Sa dominante serait la, si le triton 5 d8jA explique ne forcait cet-

.

te note & se modifier, quand i' v a lieu par le b.
Le sib devient donc, par I'aftraction, la note nécessaire a la fixite de la domi-

nante du 8¢ mode.

L’accord de la finale est fa majeur, et si » majeur I’accord de Ia domi -

nante.
O |
Nt
ia
ANA74 1+
° = °
O
&3 Py
hallf ZYRLJ ~7
e
ECHELLE DIATONIQUE.
AL i GlRTE T »
17 graAnTr, < LT, :
y s - 7 T £
W L : !/12 To H =Y (@ ] ) i
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67 Ce mode n’a rien de comnmm aee la gamme moderne d’Ut majeur, puisque cel-

le-¢i w'a aucun accident A sp clef. Avee le Ia accidentellement bémolise il res —

semiblerait davantage & la gamme d’ut mineur; mais ce n'est qu’une resseahlan-
ce factice, puisque le 8me mode a pour tonique fa et pour domiante Sib, au lieu

LAt ot de Sol, tonique et dominante de ligamme musieale d°Ut mineur.

4

¢
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Etendue vocale.
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Par des repos inlermeédiaires en Ut mineur, on Mi b majeur, en Sol mi —
neuren Si b majeur, il confinera aux 19, 61¢, 3w ot 47 modes; mais il sera
caractérise par sa cadence finale en Fa majeur, degre de son échielle ou il vien -

din ﬁ""qumnnwnt 5€ TEPOSer.

RESUME.

68. Resumons en un un tableau synoptique les 5 Modes que nous venons d’analyser,
en indiquant a la téte de chaque échelle ses deux points essentiels: la tonique ou fi-

made et I dominante.

n , 1] (b rtigue) 6"1')“:1;15'“1) 3"—"‘(zmlln~nliqm-)
i Y NG > ~7
———o— o\)n—t’ € OCL)(—\ ()VH_—G__U SoX
[ © o o
n L 4m* {plagal) gme {plagal)
y St
lﬁgb S ,,(I—H'e- = ‘g){3ﬂ‘
h=d PN [@ Thad (@) R =Y [ @4
v © _—5_0-6-0 ©

69. Ce tableau, éclaive” par tout ce qui vient d’élre expliqué en détail, nous convainet
qwancun des modes suscrits n’ayant la formation musicale d’ancune des deur
gammes du systéme moderne, le systtme harmonique moderne ne saurait s’appli -
quer, sans forture, & I’accompagnement du plain-chant. €’ est pourquoi non seule-
ment 'accord dissonnant demeurera incomnu i celui-ci, mais encore tout accord
consonnant_ ot il entrerait une note €teangere a I'échelle modale; car il y aurait
changement de tonalité, ¢’est-a-dire contradiction entre 1”harmonie et Ia mélodie
harmonisée. La mélodie aura sa varieté en passant d’un mode dans un autre; mais
elle conservera toujours son unite’ en n’effectuani ces passages qu’an moyen de ses
degrés naturels; et le lab loin-d’étre un signe de modulation dans les 5 ‘modes qui
nous occupent,n’v surviendra que pour éviter Ja relation -dissonante du triten.
L’accompagnement ne fera pas autre chose: le la b lui servira dans la marche
de ses diverses parties comme il sert au chant dans Ja sienne; mais, commelni il
se renfermera dans les degrés naturels du mode, et I'unite€’ harmonique sera aussi
parfaite que D'unite mélodique. Un si §, par exemple, ou bien un fs #, détruiraient
celle unité, en caracterisant, par ces deux sensibles hors venues, deux cadences es -

senfiellement musicales.
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Pour aboutir a ces eadences on i d auties semblables le plain-chant ne modi-

fie aucun de ses degres. Ex

’ @zv = < ()'—(T’—(")—‘
1. o [ T=—_—=s

’ N . e
L’ aceompagnement peut done et doit par conséquent ne modifier aucune de ses

parties . Ex:

A |
(17
s 1 O O
D0 =~ O a0 Ogro S
. ¢ oo mgeole®e S P —3— e
6 6 6 b
cn g o__D__R_,__O_;'_Q_
> OO 5 Oo e

70. 1 faut maintenant que I'éeve exécute au clwier, puis-vepasse lentement de mé-

moire fes gammes harmoniques de:

Fa majeur _ _ _ Ré mineur\ afin qu’ il reconnaisse aisément et se nom-
Sib majeur — _ _ Sol mineur ; me a lui-méme sans hésitation tous les ae-
Mlb majeur _ __ __ Do mineur/ cords du tableau qui va suivre. Il possédera

du méme coup toufes les ressources d’accompagnement des 17 3me g Gue e -8

modes.

ART: Il
TABLEAU COMPLET DES ACCORDS

(tant a U'état fondamental qu'a celui de premier renverse-

ment) a employer pour I'accompagnement des

A7 3" 4™ 6™ ot 8™ Modes.

A ! po MINEUR +A  MAJEUR. FA MINEUR. LA 5 MAJEUR.
. l’ ...
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soin d’emprimter des coulenrs efrangeres,
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ART: I,

Application des regles de Ia Syntaxe aux
1"1 3m! nw 6nw et 8"“ M()d(“!

71. Transportons dans la tonmalité des 1%

L 3L B of 8 mudes Jes exemples,
bons et mauvais, que nous a fournis le chapitre de la Syntare des aceords.
Ces exemples, formulés en Ut majeur pour aider I'mtelligence de élive, vont
devenie par cette transposition pratique un guide sir dans 1> application des prin-

ENCHAINEMENTS. (% 38)

Cipes exposes.

A, vrorsse. 1] ome ORDRE. 3meORVRE. . |
7 iy 1

'm'h P — S W T ST —r— ) = =

< : ©- "
e o me) 3 O <SS SO T O §$ O— ©O—3 S——
[ % LA O <Y
- o8 8 o8& -
O O

Y VR N @) [ @ Sars

ot LURSJ < @) S (@ < Ty

= ray £ - L) PEN
\ ' o =

O -©r

72.

Mouwement eonfraire.
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76. Premier renversement de P'accord de quinte diminuée. 4
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Résolition normale.
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Terme non résolu double par Basse
fondamentale. (g 53)
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Terme non vesolu double par Basse
. d’aceord de sixte. (4 53)
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7. Fausse relation de Trifon.

Chant montant, Basse deseendunte

Chant descendat, Basse montante,
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Explications et exercices pratiques concernant
les 1%, 3nc 4 67 of 82 Modes.

78. Nous arpivons au but de nos efforts. L éléve possede maintenant tous les éléments

necessiires a I’am:ompngn?meni des cing modes avee bemols a la clef, 1] peut, s'il

s’est assimilé ce qui preeéde,prendre nimporte quel texte de pliin-chant dans les

168, 3™ 4™, 67 et 87 modes et los accompagner correctement d’abord, eléganiment

bhientst. 1l ne reste plus quoa fui metive sous les veun (quelques explications ef dans

les doigts des exemples pratiques.

Commencons par donner les finales, dans leur wrdie ascendant |, avee leurs formules

les plus usuelles .
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mQ L'accord d’ Ut mineur et Paccord de Mi b majeur ne se suivront jamais,a
Pefat fondamental, par mouvement semblable, a cause des 5'* et des. 8 conse -

cutives qui en r?sulfvnt Ex:
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Mémes fautes si I’on aboutit par mouvement semblable et disjoint , soit 2 Pocta-

ve, soit & la quinte 7 44, 42.
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80. Ne pas onblier que 2 octaves consécutives sont défendues meéme par le mowrement contraire,

by (2 40)
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Nous rappelons ces quelques ‘régles de la Syntaxe des aceords: parce que Mocen-
| g ; |
sion de les appliqu?r est fréquente,
81. L'acceord consonnant est complet & 3 sons. Il ne faut donc pas craindre de reduive
a ce nombre les puties en les rapprochant. On peat méme, dans cerfains cas ne faive

enlendre d’un accord parfait que sa premitre tierce, comme nous P'avons indiqque dans
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82. L exemple sui- D,
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83. Lorsque I melodic monte, puis descend d'une tieree, comme (re, fa,ré);(misol mi)
on emploie hewreusement Paceord de sinte. Ex:
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84. On renconfre soment ce passawe: s Yoici plusteurs
passag N — 't plusieurs
manieres de |”accompagner.
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85. Remarquez, dans les exemples précedents, que les deux aceords qui accompagnent
los notes do sol ont au moins une note commune. Il faut viser & ce résultal
dans le choix des accords, lorsque ta mélodie fait un saut aseendant ou descen -
dant de quarte ou de quinte. Cela donne plus de cobiésion a I harmonie et fait

dviter hien des twtes, Ex:
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86. On aura soin de preioir les passages du livee ou le Ia ne monte pas au sib. s

sont nombreuy, surfout dans les 37" et 8™ modes.

_Exemple:
: Si I? i v aee aoner
B Si I'on emploie pour accompagner
B = =
oo og—eofeog1+—o© O ev 1a Paceord de quinte diminuee:

on se sonviendra de L végle ainsi formulée s Un ferme non resolu e duil

pas ftre double” par la Basse d wn aceord a Uetal fondamental. (3 53)
.
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87. U'n ewcellent moven & @iter la faute consiste & ne pas se servir de Paccord
de quinte diminuée pour ce la qui ne monte pas au si b. Ou doit alors ac-
compagner e sol qui préceéde par Precord de sol mineur et non par celui de

mi > majeur. Ex:
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ce point defieat:
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88. On evitera avec le plus grand soim de lever lesdoigts powr [eapper iunomean les nofes
communes a plusieurs accords. Ces notes doivent demeurer immobiles tant qu'elles ne
changent pas de nom. Tout le jeu doit étre lié. On y pary iendra par kv substitution des

doigts; et on ne levera les mains quian barres de repos.

\// 89-

Qu'on ne s’imagine pas que pour éiter la monotonie il faille changer d’accord a cha-

que note du chanl. La monofonie s*engendre par le retonr persistant des infervalles de
quarte et de quinte & la Basse, comme dans les aceordéon-. Nous voulons dive quil
y a de nombreux groupes de motes qui peuvent conserver Lt méme Basse, sans que pour
cela "accompagnement soit monofone; et nous comseillons d*accompagner ainsi chague
fois qu’on le peut, afin de lier phus ehroitement les groupes qui en soni suseepfibles, Ex:
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Nous suivrions ce conseil dans nos enemples, si nous m’avions pour hut de montrer a
Pélive I’ inepuisable variéte de Ja seule harnionie consonnanfe et de lui meltre dans Pes-
prit le plus grand nombre possible de successions d'accords, pour lui apprendre i se
mowoir hbrement au milieu des ditficult’s qu’il pourra veneonirer,

90. Donnous, en finissant ce chapitie, divers exercices, Nous imdiguerons, quand il v oaura
liew, le mode auquel se eapporte accompagnement. Lélive comprendia que deus melo -
dies semblables ponr P'eil wont prs toujeans le méme sens et doivenl s>accompagner

diftereiment.

http://ccwatershed.org




,x,v. » i s oo B e s e et e e

i .
A
I ol §1 \wu MMM
C GOl 7 U A7 < 1|1 o) 3
n 6 ® n ﬂ \)‘ 0 n' Lm, .lw N 3 ]
c a9 © (¢ s Al o 4|3 Jlgpe ¢ oS Le
~ : el EX =
((Lﬁ v = U o o 0“ ¢ G“v ol - Gﬁ ofe | » 11T « q n\ i
N .
4 iy - <ol ~llllE b i o ot o dlle ool o b
n A hA
c A% ” 9 1 J o G A 4 a11( 14 o I_é o ||
ORS00 RS nvn Y $ o § <[ ¢ @l MY
ot o) a \(vﬁ 1]
<l =llE e s Bl c 4o oo % dn 4 :
£ . — 9 (2 o RAA o) WY ] ¢
& e . WAL Q (14 RAA (.O © Q] N
ﬁ [ ! > U (T\ 9 A 20 Uﬁ MM | & -~ L aop
o) o lollo} r arie o Al & “YI e L~ ol ld | B% « G| {
ki v A ﬁ N2 RN 4 o1l 2110 <« Qi S IK _£h 4 oo
s s T L& a “1itee 4lis 0 7
1 p R A [oR ] “ .
Y M1 W M1 - o J-Jo ﬁ 0 &7 9 (1 Mk M L s Q
. 4
: oy = allls o Y % op % 9 {114 e H
c @k : ﬂ ,ﬁ.\ 1 o) 1 bR mARg —_ s A ] = Ah U
b . i om BN Al k: 0 49
9 nvv 0 » ¢ < qpid A - ~ 000 o Mo
WA T4 \ﬁ ™ U ¥y — 4 A \u A A; O 1110
A bR =111 (8,2 44K 90 |||
g L rry 11 w) n 9 o QU\ - (ol n ~
® 9 “ M N - U,\ Y AT sue ~ A 1
. I bemilly Il ol R i X ¢ I
g o a4 n = el ) \. : ol H iy dllb
< folinfo) a9 o||Ie b o9 @Ww d R M TH MY
o} ‘¥ A & . . s ¢ o ~ Y ‘.Q © ¢l [ s
- = ﬂ < 4} 1M o— ¥ LA = P © M - qREN n ©w 4 [
=) ¢ 010 I oRs — ML [ e , N HEES ol
= \ R Pt 9 ~ i A < Ui1¢
[ ie) KA |A 0 989 A ﬁ T o 119 Y™ " N w410
£ 09 - H H oBNe ) )9 A oAbl ool o) s A\(ﬁ M1y
ealle 2 Je]e F 1 b Hlle - & dd
Vo9 ! b "o M|1b e % ad
4 o i s 3| | ¢ ie 4
h / L] f - 3 ‘A A M o
c o dlie [ $ iy A QIS SR8 0w t0 o Glio ¢
(YY) o ﬂ nv\u\\ n o 4 4\\ ’ © /“TH AR A A
A (. M . 1 v, % 0 - ql¢ o g
b . v M ] S .o .
. —U . - % Al ] - ¢ 0 = v ‘\1 = ¢ s e )9 © 4
. A » ¢
< o =P it 5 Ak £ 0 % )u&. =l skl B b o dlth
- ‘ A N 3 y b
2 =|lf 7 S dodfll T IRE e ol
N )% o) 8_,) 9 sos L‘ © A“. — fo) 44 ) n‘.‘ﬁ iy
b s . ﬁ nLu T © 40 [ Im,\. r ﬁ © M | -84 u.nn :
‘ - N A TTA 1 LA M A ol RR%Y = N
pegll FlIE i o ol a ol e
n \v % || =) 118 AUIMW o W = L {
L4 B 3 1 =
3| &, A ol & — ==
n% . - AT lW L] R .,v /‘I\'\\
o S~
" /1‘1\"\ e t——
e




(NI U]

(AN

RN

"
%

Y < Y PR ) r®)
15 Y —— . JCY N 2 N O -—
AN R i <oy 2 tT) — s L ¥ =X ) pTEE 6 N T AR X & ) b3 AN X S0P 4 ‘4_(%_6_
i OO 30 ST O _I_;_(’ OO O ¢ C
[ ; .
0 6 5 6 6
1Y (5 Y €Y 6 G O Ohes 6 o Wé! < g
PR N —
2y PI G WA A S WX U0 YR T 0 W ) O T I
1 <2 £ 7 A &) &> P
: - O <
O3>
A L 1. VI , v
1
y .S FXY prY [ T Ty
17y P ) < T > e O T <Y
B nAl z( [ & K W ) z{ (z :; ) !—:{ Y :(T{ni z} :% :(ﬁ(' {; =;r ‘(—‘g—\vi
> [§
Y © > S <r Ty © >~ = ". <
- 6 @ 6 6 6
fa ve - ) rT Ty
&) ra) OOy <Y — O oI O PN 0 ) F O 0 S I
OO P G T € >3
. Y. O B
- 7
AL VI IV.
2=
/ r@ LY
> . M [ & > (@) > » £3 <> PN 4} ~
> -~ {;62;\' Ty L) L ) L) 'S} E; [ ] 2; [ ) > (; Y - - t%j%z; £y X7
<
t K®)
e - - - ) -~ - ‘ *-»- S = ‘ -«-»-.8
6 6 8 6 I [ b b b 6 b
- ~a——0Oo Q! oot e o0
pTRid Y £ ¢ ) -~ PEN PEN PN
yr— @) s DR & SN
\J O 4 LI BPT
€ Y
T -
A L VL L v,
3 17 T T -
2. b i
[ fen GAEPTS' G BFEY U B PV B IPEN rewew S — Oy =
pIAK B ] [ 4 ] o2 ~7 L3 oo b4 -~ L3 LK O 23 4 FOE B FLEGK § 2.
Y Seeooo| o5 OV oo o o+ ()Q OO ()%'Pt
6 6 8 6 ) 6 ¢ 6 ¢ b
o e OO 3 1 Ohey O 3 1 Oy DI :
P P S ) L] [ ) ) <y {3 PFANE S )
Fa A AN © R4 3 re o (@) PESE & Mhd
iXx £ = £ 3 b} {x (3 ~7
Z = e S <S2CF
o T o O
Al L VII
s
O € ©—
2 E © N, T AT BN G E. AR —o—L1 ¢ — IO praxe
:j/‘ t—{' © - - :{7\ (x’jj j‘k{ t; :{ [ @) - Y £ L2 < 13247 ‘2" )
< LS4 <r
S3 /a8 o8 Y (8O © oo
6 6 6 6 6 6 o (3> 6
ot XS e (@I ®) — (@ 2N & W=y & WY (@ BPEW ® )
2 £ S L2 L) L) —
€
AL L VI. I
1374
— O (o o TCYT P ]
A\SY4 > > - 3 G W IS T < '“2 2 <3 v e X - € J‘J b4
ry) S b =4 S 3 3 ‘q OO O—C> OO © O OO
6 6 6 N c ‘ 6 6
MVan
¥ = 2 B W I © ) 3Ha—©
N Dt e @ MO M@ 1 @) YL r® m— —
PTY = ]JL) 1 —3 - 3
O <
AL ‘I. ‘
T Y T
y. e PE @ S— re — —
> . ST = > > =4 1)@ O
A\ 74 D S X A S SAN W N4 b Ty OOy Oy OV 1y € €
5 OO OGO O O © O ()‘6' OO © O <y > X4 t; [ @ IR LS
6 H 6 6 8 6 66
o QO 0 i O © > QO i
ot KR O NS B G IS ) (o] 3 O (@]
=Y PEN l\\ PEN O J\\’ (\ “} L) £y 43 — > )
< <> <Y
Exemples:

Yoier, comme spécimens, deun avcomprgnements des textes ehoisis; o pmmvr phes mo-
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CHAPITRE 111,

ART:1.

Modes avece dieses a la clef,

2 MODE.

96. Le 27 mode a pour tonique Mi et Sol pour dominante. Il est plagal, Cest-a-dire
quil descend d’une quarte au-dessous de sa note finnle, et que la division de son
eéchelle commence par cetle quarte ( Si-Mi) et finit par une quinte ( Mi-Si)

Tous les Fa et tous les Do y sont § | et la presence du b dms le liee modifie ,
non pas le 1% § (fa) mais (do) le deuxieme venu, et le change en Dof(ouns
turel) L'accord de la finale est Mi mineur, et Sol majeur Paccord de la Do-

minanle. _
% FINALE. BOVINANTE.
i
1Ay | P |
) = A
Y |
o O
Y. &Y (@) H
J £X./" ) n
Zz pvg 0
AUl B
ECHELLE DIATONIQUE
£ # QUARTE e QUINTE
:‘- 14, 100
T Ton S = | (@) ©
ol O H (@) 1
.) el - >

97. La place qu’occupent les demi-tons dans cette échelle la rendreait semblable 2 Ia
gamme de si mineur; mais les tonique et dominante de celle-ci [si et fa f)Ini
donnent un sens musical que ne peut avoic un mode dont fa finale { mi) est au mi-
lieu de son échelle, et dont Ia dominante (sol) n’est qu'a une tierce de la finale, et

non pas & une quinfe,
Etendue vocale ordinaire.

L4 PUES
” " ™ W LAU ) -
b1 P g o = O oo
hif AL T ) = | [ & M4 ————— 1 AT
) a1 l"l O rx ()\_/tl
o .——.- xr TT
> —
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98. O vencontre assez fréquemment la niention 2 7n.4 au commencement dim2™" mode . Cela v
- »

veut dive que, Ia tonique mi et la dominante sol demenrant invaviables 1o 2% mode in ]

a ne portera plus que le fadt i la clef. Tous les do sevont de It sorte naturels; et Joh |

du livre modifiera dis lors ce fa $ en fa 0 ou naturel, comme pour les 52 of 7 niodes.

5™ MODE.

99. Le 5™ mode a pour tonique do,et 80l pour dominante. Il ést authentique, et par con
séquent compos€ d'une quinte do-sol ¢t d’ une quurte seol-do.
y D’aprés nos principes de lecture tous les Fa seront Faf tant quon ne rencontrera ,
5 pas de b A la clef du morcean de chant ou au cours du texte melodique, auguel

le # sern déteuit et modific en Fa § (ou naturel).

I’ accord de la tonique est Do majeur, et Sol majeur Paccord de la domimante.
g TONUIE DOMINANTE {
y o ECHELLE DIATONIQUE.
J ,H. f & ....... I)l]\ll .......... ‘)]'\H']'FL - .
.4 — o Ton
o8y 1 14 1011 . 0" (@)
) +—8 o _?7 H ———— . ——
| Le fa$,en veculwt le 4% demi-ton enfre le 4™ et le 5% degre, 9mpv(1w le pme
* mode de ressembler a la gamme musicale d’ Ut majeur; nais le P du livve, en ef- i
Lo
facant le $ lui donne cette ressemblance accidentelle, confirmee par Pidentite des Tonique M
et Dominante (LT .SOL) ,
Etendue voeale.
# -
& FSRLILIP =
TH 191, P § O ~ ¢
[ {.n] 1hH Toi O = | O =7
\.'_/“/ = . © (@) } ok |
o _H
7" MODE ¢
.
100. Le 7" Mode a pour tonique ou- finale Reé, et La pour dominante. I est authentique, :
cest-a-dive divisé en une quinte ( Ré-La) et en une quarte (La- Re) 1
Comme dans le 5m¢ fous les Fa seront Fa § et Ia rencoutre d’un b dans Ie livee
(chose assez rare) changera ce Fa # en Fa § (o naturel )
L accord de la tonique est Re majeur, puisque le Fa est f,et La mineur -
cord de Ja Dominante. .
i
g A w TONIUE. DOVINANTE. . ‘é‘
s 2 — ECHELLE DIATONIQUE.
5 Y———n e o
S| = | PR UAKTE.
: ¢ o ok QUINTE. /ﬂ. -
i Qﬂ:«:’% = o — S T e ——
! ] 3 o e —— S
il \ ™)) L}
o




i Bien que ce mode ait les mbmes tonique et dominanle que les gammes majeure
+ ¢f mineure de ré,il dilfire de Pune et de Paufre: de ré majeur, parce qu'il n’a

i

i

pas le do B, de ré mineur. prree que lors meéme que le fa devient naturel par

aceident, il fandrait que le si fiit b3 la elef.

Etendue voeale,

<’:¢a n# o roare
. p A, i Yo 1o > (@) ﬂ
£ g i py Y ©r
=l O ~
=N [®] ) o |

@— y

101. Dressons le tablean synoplique de ce demiéme et dernier groupe de Modes, qui

se distingue i premiere vue du premier groupe par Pemploi du £a la- clef.
Nous venons de voir que le 2% Mode in a n’a qu’un seul iira #,)tandis que le 2™
; Mode végulier en compte deux:fa'fet do §. Nous les séparerons donc; of Pordre lugique
1 nous fera placer le 2 in a immédialement apres 1 B™ A enuse de leur méme domi -
nante sol. Et nous aurons:(I) 3 modes avee un f.les 5.2 ina et 77 (XD un mode avee

2 £ le 2 mode végulier.

“ 5me(AUTHENTIONE) ome A (PLAGAL)
L4

) o
Y A

4% = . Y e

_@___9_ o O ~7 —— —~_ O <

Ty < 1S4 1T © :

OO - [@)
) - o o€

< A T (AUTRENTIONE) - gue (PLAGAL)
o e

#
P LN
P © BEMEA | ¥ oW 1A il
S v  £on Whi o
AV o < : g /0,’
-~ N

¢ o ©o° =

/
S
o)

' 102. Afin de conserver & ces modes leur tonalité nous 1’ userons que d’aeccords conformesa
Parmature de leurs clefs respectives. Pas plus que nous n’avens employé le § dans les
modes du premier groupe, nous n’emploierons le P dans cenx-ei, puisque le b du livee y
devient £ah pour les 5™, 2 in a et 7 ot dol pour le 2.

. On pourra se servir, a I’P\‘enxi)lp de In mélodie de ce fah ot de ce dojj,selon le mode,

pour Aiter des duretés dans la marche des parfies de I’accompagnement; mais -on

bannira, par ex: des successions hétérogenes comme les suivantes:

INADMISSIBLE

ok ‘ .
1A Cest de fa musique; ce n’est pas du plam-

[@)
— g‘\' (@] .
#@Tn S S8 —a chant. On en sera comainen em comparant
13 8 :

les deun ecadenees .,

(@ )

PuS
(@ W= " o W=y
# Ao & B o4O AT & BV S .

N

A EANE & ]

v 1 -k M\I'JSIQI'E. J] PLAIN CHANT.
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Et ‘nous avons en supprimant Ré 8 et Sol 4.

-~
%
.4
1 4% O & (@) "
Y P O e ) £y *7° 3
.) 1‘{ O o ~ (; O 25 '(“; S © Py
O T 23 .
6 ou ou 6
(@] [®]
A YT, (@) <Y (@ M2 OO
o LT, B @ P ) S
7 < <7 (@) H
©

Pareillement, ce qui est bon pour le 27 mode peut étre mauvais pour fes 3 antres,

el vice versa. Ex:

As  emevoE. |l AUTRES MODES. | 4  eme [ avTaes. |
, L .4 L — #
\ - (@) [®] [ @] - 5 . C £
¢ o 3o o o g8C o o &
=

£ £ W, W 4 Fre £ 3 £
D <€ —o- 8 OO T H OO
[ < C.d
>

BON, S OMACVAIS, ¢ BON. * . BON.. . BON.wee DO

103. Cest le moment d’exécuter au clavier et d’acquérir ensuite, par une lente reflé-

xion, la conmaissance imperturbable des gammes harmoniques de:

. . Elles renfermeut les éléments nécessaires 3

Do majeur. _ _ _ La mineur

. Vaccompagnement des 2me §me ot 7mepgdes,

Sol majeur_. _ _ _Mi mineur.

Tous les accords dans lesquels entrera le dof
s’ - 13 .

Ré majewr. _ _ _Si mineur./ ot spéciaux au 2" mode: tous ceux dansles-
quels le do est naturel ne le concernent que dans le cas ou un b survient dans son
texte, ou bien lorsque :I’accompagnement doit eviter la relation de triton ( sol-do,

que. pag

dans ses parties.

ART: I1.
TABLEAU COMPLET DES ACCORDS

(tant a 1’état fondamental qu’a celui de premier renversement)
a employer pour I'accompagnement des 27 5" et 72 Modes:
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ART: lIi.

- Applicatien des régles de la Syntaxe

aux 2

e of 7' Modes.

104. Transportors dans la tonalité des 205 ot 7% podes, comme nous ivons fait pour

les_ aufves,les exemples du-chapitve «de la Syntaxe des accords. Les exemples avee
fa J sont applicables aux 22 in a, 5" et 7 ceux qui ont 2§ s appliquent exclusi -

vement au 2% mode végulier.

Enchainements (3 38)
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105. Mgimement contraive. QUINTES et OCTAVES.
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QUINTE DIRECTE.
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OCTAVE DIRECTE.

Entre parties extrémes. (§ 44,

l

ffﬁ:]mﬁf{jmm . o .]
-

93 Degrés disjeints. L Risse eopjointe,
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BOX MAUVALS,

‘7 Chant montant par ton. Mowsemment. sernblabls.
A P ' ot

Idem.

Mouvement eontiaire,
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Premier renvers ement de I'accord de qumlo diminuée.
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tractif.( 52 Y

Liberté du mouvement - -
donnée par I'accord d i%:? SO

meniale. (3 53)

. A
Terme non-resolu dou-

. . X
blé par Basse fonda

d’accord de Sixte.

Terme non-résolu /]
doubl¢ par Basse {

(3 53

110.

Chant montant

Basse descendante.
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Fausse relation de Triton.
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111.

ART: V.

Explications et exercices pratiques
concernant les 25" ot 7™ Modes.

LS e . T . .
L7 éléve possede actuellement les éléments qui concourent a I’ accompagnement

des modes avec £ a I clef. Nous allons, comme ‘pour les modes avee p, enfrer

dans des explications pratiques, en commengant par les formules fes plus usitees

des finales dans leur ordee ascendint.

5" Mode. (Finale: Do Majeur)
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112. Pour le 2™ Mode in A,

mi mineur une variéte de formules.

PPemploi du do naturel pourra donner a la méme finale

113.

L’ accord de ‘mi mineur et I'accord de sol majeur
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ne se suivront jamais a

I’état fondamental par mouvement sembluble, i cause des St des 8Y> consecutives qui en

resultent. Ex:
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Memes faes st 'on aboutit

par momement semblable ot

disjoint, soit a Iactve, sort
a la quinte. (% 44,42)
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11%4. Ne pas oublier que denx octves conseeutives
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147. Emploi de I'accord de siate lorsque la melodie monte et descend d'une tierce.
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118. Divers accompagnements pour le passage
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119, Notes communes aux accords, Jorsque la mélodie sante de quinte ou de quinte.
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120. On aura soin de prévoir les passages du livee on le fa # ne monte pas an sol.

Si I7on emploie pour accompagner ce fa § Paccord de quinte diminuée:
i g g T Mo on se souviendra de la régle ainsi formulee:
¢ -
3 -<r
Un terme non résolu ne doit pas étre double’ par la Basse d'un accord a letat funda -
| mental. Ex: (9 53) )
; / Ha . . |
: e Ceci ne concerne pas le 2m*
[ b 2 Y Ty Y LY &y i} FEY L) © . s ,
P [« S e 9 =z % - g o Mode, puisqu il porte le dof, R
6 6 6 8 6 6 mais le 2M¢ 7n 4 y est compris.
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MACVALS. | PON
121. On évitera surement toute faute en ne se servant pas de [’aceord de quinte di-
minuée pour ce fa § qui ne monte pas au sol; et I'on accompagnera alors le mi
yui préeede par P'accord de mi mineur, ef non par celui d’ Ut majeur.
Exemple:
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123. Terminons ce chapitre par’ des exercices accompagnés diversement, suivant le sens
du passage, defermine par le Mode_ou par le contexte.
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APPENDICE.

De I’exécution du plain-chant.

128. INTERPRETATION. — Bien que. la tradition ne nous ait pas legue, mee le texte du

plain-chant, assez de documents sue I mamere de Pexecuter, if est possible d’ar-
river, par un examen attentif de ce texte, a sa veritable interpretation. Sans entrer
dans des déails qui ne sont point le_but de cet ouvrage, il ne nous semble pas hors
de propos de donner quelques indications pratiques.

Le plus grand obstacle a la bonne exécution du plain-chant, c’est qu*il a ordi -
nairement des inferprétes étrangers 4 I lmgue latine, et que ceux qui la con-
naissent, d force d’entendre ceun qui PPignorent, finissent par la chanter comme
ils ne la comnaissaient pas. Si I'on ne peut exiger des chanlres lu science  du
latin, il est necessaire qu’ilssachent au moins Particuler et I’accentuer convena:
blement: il serait desivable qu’ils eussenl ime idee genérale du sens des paroles
qu'ils prononcent, assez pour distinguer si la melodie qu’ils vont exéenter est
une priére, une louange , une pliinte ou bien une simple narration.
MOUVEMENT. — La lenteur rend le plain-chant plus incomprehensible que solennel.
Ce n’est alors quune epellation de syllabes que Pauditeur peut d’autant moins
veussie 4 grouper en mots qu'il n'enlend que des voyelles. Le mouvement vrai
est donc celui dont Pallure est assez marquée pour que les mots deviennent intel-
ligibles. Voila sa vegle fondamentale. Par conséquent, c’est une erreur de croire
que le momement du plain-chant doive éfre mesure” au degre d’une solennité, plus

lent & Piques, plus rapide en Caréme. Le contraire paraitvait plus logique;car la

-sincerite dans Pexpression vendrait plutét lente ka tristesse penitente du Caréme et

rapide Iallégresse de 1’ Alleluia pascal. Lerreur du mowement gradue selon I'im-
portance de la solennité devient manifeste dins les céremonies funebres, ou Pon voit
la Messe des Morts, admirable dans <on mowvement moyen, rialentie ou preci -
pitee 3 Pexces suivant la Classe. Que ces 1:lzus$es svient distinguees par les orne -
nients, les tentures, et le nombre des ciergf:s, rien de mieux; mais a quel musi -
cien persuadera-t-on de végler Pallure de son execution sur la dignitd de celui qui
I"écoute?

EXPRESSION. — Le plain-chant est-il expressif’? Oui, certes. Le genve diatonigue
rendra celte expression plus contenue que dws la musique moderne, mais non
moins reefle. De ce que la musique moderne s’est enrichie de: procédés que les
anciens w’ont pas connus,il ne s’ensuit pas que nos peres atent senli moins vive-
ment que nous. ls ont fait autre chose que des assembliges de notes ‘incohé =
renls;ils ont exprime,, dans un langage simple et fort, les sentiments de leur
ame, el nous devons essayer de traduire ces sentiments an lieu de les

melltre en doute. Les paroles, intimement lides au chant, seront notre guide,

http://ccwatershed.org
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BU

Nows ne ditons pas: « Pie desu » mvee Jo meme aceent que «Tuba mirum spar -
gens sonum. et dans I QO salutaris hostia | Ia voix, douce au debut, angmente-
ra de volume  sur les mots: « Belia premunt hostilia» pour diminuer d’intensite
Jusqw’a Iy fin de [a strophe.

Signalons dem défuits “galement nuisibles & "expression naturelle du plain-chant:
Pun qui consiste a precipiter leg groupes de notes, I’autpe qui hache les mots ef mi-
tele les syllabes, en dommant sur chaque son un noweay coup de gosier. Le premier s%.
vite avec un peu dallention, mais ce n'est sowent q’apres une longue et patienfe o-
tude que PPon se deharrasse du dernier. Lu bon moyen A’y parvenir est de se repre-
senter combien barhure devient une langue par un chant martele.

Exerple:

E‘ — 5',\ e oo —rr \)qq Comprenne qui pourra.

> L > >

Re he quiem  w hie hwe te he he her na ham.

RESPIRATION. _ Dans [urt dn chant, I respivation est un point delicat entre tous,
I I bt ausei naturelle, aussi inapercue que dans, la parole. On respivera plus fie -
femment en chantant quen parlant, parce qu’on depense plus de souffle, ot Jamais
o waltendia que Pon soit 4 bout d haleine. Ce consell est moins oiseux gu’il n’en a
Pair. Rien de plus‘(:ommun ni de plus disgracieux que Pessoutflement, qui a Pair de
rendre Pame et de forcer auteui a respirer pour soi. Chanter le mieux, en un mot, c’est
chanter e plus naturellement. La lecture de Pexcellent ouvrage de Dom. Pothier, moine

benedictin de Solesmes, sur les MELODIES GBEGORIENNES, y contraindrait le plus re-
helle,

129. Nous wons dit (2 51) que le i, dans le systeme du plaim- chant, est une note
variable, et qu on D affecte d’un bhemol lorsqu’elle produirait a Ietat naturel
une relation de triton avee le Fa. Cela arcive toutes: fes fois, par exemple, qu>un
passuge melodique putant du fa monte au si pour revemir aussifol sur ses pas,ou
bien descend du si an fa pour vemounter ensuite.

A Triten. ’ | Tta A ] Tx'i'.nn.j | Toten evite, ™ ]
T 1

I
|
A | H L I i H
f— - [ Hhe ]
Yoot oG5 ol OO0 —p o 05—
L ]

Le teiton est partent evite de cetle manjere, Cependant nous eciterons deux
exemples connus de tons og e si, maintenu naturel, n’attenue pas Ia durete des
bois fons entiers, Clest diuns Ia prose. Lauda Sion (71 mude) plusieurs finales

de steophies, o1 14 fin da V(*ni,Cl'ea'torSpiPitus( " mode).

A ] Tt ! . 'f Triten |

P~ & I it "y
—@——LL“K_)_(_T“\ l e Y 33 [® RV —o—H
[ 4 .

In hyimis et can_ti . eis e _ _a_sh pre-to_ra.

|

Dans cey exemples e st heémolisé enléverait a Ia melodie son caractore P'n“r';,’i‘]uv,
comme il est aisd de glen comvainere, et prnequei on a prnp',\w' de modifierle teyte.

el Pt ] [Oeinis
g 1 T
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Uinteraalle de quinte vemplice celui de quarte augimentee, il est vead, mas aw pris

d’une altération vegrettable de Ia welodie, Iy a i expédient plutst que solution, elnous

’ s conclur 3l necessilé de faire disparaitie le trif ar fe senl moyen
wen pomons conclure qua fa necessite’ de fure disparaitie le triton p: seul moy
(qui reste: le fa $. On le fait fout naturellement, et les oceasions de le prafiquer sont

si rares quiil na pas été nécessaire d2en mavquer le signe et que la vigle se bome

confirmee par les exceplions.

Nous aurons done:
A
i

L) ﬂ
o N

ce qui nous donne, d’apres nos principes de lecture.

I Tme MODE . BIN

Ko MobE.

!

f= — T
i SO—y o—o-Leoe——g 15
-S:—“-(MWO - €©- CLg
In hvinis et can_ti_cis ere -~ aush pec - to _ra.

Cela nous conduit & fiver argument de cet accident exceptionnel pour Je transpor-
ter (exceplionnellement) dans 17 accompagnement, ol il déterminera des cadences de

repos selon Pesprit du texte.
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Iei, comme dans tout DPaccompagnement du plain-chant, fx partie qui possede Pac-

cident doit marcher diatoniquement.Un M1 5 ou in DO maturel immedintement

suivis d’unmik ou d’un do £ seraientdu plus mamais effel.

A 2
i 7 j | I I
‘ v T o o - O
} 6 6 6§ 6
Ve VNN NI © N © B ) O, S O N @ . Y
2 EEW/4
Z N

La raison en est que e chant ne procede janas rhmm:diqm'mvni.
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130, Nos principes de lecture s'appliquent a toutes les vditions. Cependant ity en o
quelques unes (celle des Beénddicting de Solesmes, par exemple ) dans lesquelles
an meme mode wlest pas toujuurs noté 3 In méme échelle. La note finale d”un
movernn fera veconmaitre celle ditfebvence. On sait que do est finale des [Tefb"
modes s 1€ des 300 47 et 705 mi b du 67 mi du 275 fa du 8" Nous
appellerons  imvariablement do Ja note placde sur la premiere Ligme. Mais si, en
jelant un coup LPoril sur lanote tinale, cetle fale n’est pas celle que nous con-
nAiSSOns pour chaque muode. il en vésultera un changement non pas de lecture,

mais & armature 3 Lelefy en osorte qu?un mode avee b deviendra mode aveed,

et reciproquement.

Voila le prim'iyp tive de toutes les mndilications qui peuwsent se pre’senter.()n voit

£ par I que ces ‘modifications n’imposent aucun nowean trmail réel ;mais seulement
un peu d’attention qui cessera delle-méme par habitude.

Les 1"ret 6% modes sont immobiles A peu pres partout. Pour les aulres, voicl
! leurs principales variations:
I' Le 22 mode a quelquefois pour finnle sol mineur, ce qui domne Péchelle et

Parmature suivantes:

g 1
7

33

. FND
&

o ‘)M Ce cas est Lrés rare.
. e | ]

—
60 &

)
ol

117 3" Mode,aec finale si mineur.

l?: H
TY <
[

- I “avee Fmate fa'#. thin B) E '] 1 I?f T ‘.’u";:\ﬂ
‘ .1 i 3‘ hd .e.\—L)’/' ‘
4" Mode (Voir 2 131)
A

D

ot
.

1
avee finn)e i mi ﬁ Z S S
avee Tanye mi mineur. A 5 .
DB ig

M S

n: i ih majeur. Ty —12 e
Y “mver finale mih majeur. BT ooy O
ry e} :

" Mode

aee finale sib majeur.

V' 7% Mode, nee finale sib majeur.

YI' 8" Mode, avec finale re majeur.




131.

i peut aiusi se furger soi-meéme n importe quelle et Supposons, prue exemple,

que b lechie nous decouvee un 2% mode mvee mi pour finale, Laccord de cotte

finale sera mi minewr, ’aceord de In dominante si mineur, ¢t nous aurons ' -

chelle suhvante:

A—

7 T T E—e ]
A 11— HO—©

¥ fon! | SO & >
Xy o T O © e

. 1

Remarquez que toutes ces elefs nous dant déja familiéres . nous nnons a conad -
tre aucun élément nomean. Toul se déduit des prineipes exposés: toul se reduil a
une substitution duceidents,

On a sans doute remarque, au paragraphe précédent, le BV™" mode avee finale fa t
a cause de sa quarte angmentée (doh faf) et de sa quinte diminwde ( fa 3 a doj.
O Pappelle & 70 B D ou 4% franspose’. Bien quiil soit assez vave, nous devons nous

y arveter; car il est emplove pendant le temps Pascal aux Glosda, Sanctus et Aynus.

Yoici son echelle i transposée:

ry Do,

D>
Fisi):

X —& 2 2 !
M i
e/

LUtmperfection mélodique de cetle echelle se feva senfiv dans 1 harmonie (ui me
pomant. fournie a la note finale un accord de repos absole, i souscriva logique -

ment accord de Ja dominante. E\(‘ﬂll)ll‘:

AL (D) 1
i ¥ H
W, 11
Y. (11
17 [ @ ) H £y
‘ ¢ =4
AR O 1
4 K2 -~ 1}
Z 0 O
1t =
I IMPOSSHELE “ BON.

Mettez un & au do dans le 1 exeniple, of e mode cosse o étre original, {1 ne
veste done de pl,ulslhlv que | ‘exemple J1. ﬂnulquus prssages harmonisés vont sulfive

a dwﬂlwr' toule hesitation.
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132. Pour étre prafique jusqu’an bout, disons que le 5™ mode descend quelquefors au
sol grave, et qu’il arrive parfois au 8™ mode de se maintenir dans une region re-
lutivement elevée. Dans ces cas dont chacun reste juge, on peut se voir oblige’, &
] defant d’un clnier transpositeur, de transposer la notation, ¢’est-a-dire, dene pas

lire do, sur la premiére ligne, Nous proposons alors de hausser le 5™ mode,
(8% est trov bus ) et de baisser le 80 ( s°il est trop haut) d’une tierce mi-
neure. On lira done, exceptionnellement,, mi b sur la premiére ligne pour le hr
et Ia naturel pour le 8% Le 5™ mode deviendra de cette facon un mode avec
deux b (comme fe 6™7) et e 8™ un mode avec un § (comme le 77°). Cette
transposition est plus simple que toute autre, parce que les notes que Pon a cou-

tume de voir sur les lignes demeurent sur des lignes,

133. L’emploi du premier remersement de I"accord de quinte diminuée, tel que nous ‘
Pavons. formulé (% 50 et suivants), est {vés legitime. Autant eet aceord serait dur
A 1état fondamental, autant sa modification en aceord de sixte le rend attrayant.
[l n’est pas de mode qui n’arrive 4 faire entendre, dans sa succession mélodique,
la quarte augmentée qu’il produit harmoniquement. Avee lui nous ne sortons pas
de la nature du plain-chant. 11 contient évidemment le principe des aceords dis- |
sonnants ( aceords de 4 sons); mais il leur est antérieur, n’est point soumis aux.

Iois qui les régissent et compl%fe la. série eonsonnante. :

134. 1l y a une tendance toute moderne ( d’ott naitra. peut étre une école) qui comsis-

te 2 donner un meéme accord 3 plusieurs notes du chant, en considérant comme
-, notes de passage celles_qui, soit dans le chant, soit dans 1’accompagnement, ne :
‘ tombent pas naturellement sur cet accord.” Nous n’y contredisons point et pensons i
: que le plam—chant est susceptible d’étre traité de celte maniere. €’est pournous en

rapprecher que nous avons conseillé (2 89) de garder la méme Basse toules les

fois qu'on le peut, afin de donner une allure plus vive & la mélodie. Mais il ya
loin de B 3 fa théorie des dissonances de passage. Outre la difficulté trés grande

de determiner les notes veelles, alors qu’elles sont de meéme valeur et qu’on n’a

: pas, comme dans la musique moderne, la mesure qui distingue regulifrement

les temps forts des temps faibles, il faut étre rompu ax artifices ducontrepoint

j pour entreprendre avec correction, a livee ouvert, ee genre d’accompagnement.
i Nous estimons done ue 1"éleve doil vivee longtemps des principes de I"har -
3 monie consonnante mifurelle, s’il veut acquériv une experience personnellé

( dans D exploitation de ce fonds. commun.
x A ce prin il sunra avee intérét et presque en connaissance de cause 1’evolu-
|

tion nouvelle i laquelle nous pourrons travailler un jour, si Dieu le permet.

FIN.

Pari~, Jolv. Sravenr -hoprimeary CREVEL FY Suees Fauh: 8! Denis. 8.
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MUSIQUE D'ORGUE OU D’HARMONIUM

Cantiques populaires’(f; bolume) 2¢ éditior .................

Cantigues populaires (2° volume) 2 édition................. ..
Marehe triomphale (3 édition) . ......... ... ... ... ... .. ...
Marche solennelle (2<édition). ..................... . ... ... ..
Marche enré majeur........................... ... e
Trois pléces (Offertoire, Elévation, Communion)

Offertoire funébre (wuvre couronnde)

Grand Chocur

Vingt piéces

7 fr. net
Tfr. »
1fr. »
1.70 »
1.70 »
Jfr. »
1.50 »
1.70 »
6fr, »

CHANT, avec accoi‘npagnt dAORGUE ou A’ HARMONIUM

Offertoire pour les Morts, soli et cheeurs, & 4 ou 3 voix,
Messe de I’Office des Moris, harmonisée 4 4 voix,
La Voeation, dchants........... . ... .. . ... ... . ... . . ...

La Bretagne, cheur 4 4 voix ’hommes, sans accompagnement ... . .

Cantque au bienheureéux Grignon de Montfort (3 édition)

Cantique pour pélerinage (2- édition) 4 'unissop............ ..

Souvenirs de Collége, soli et cheeur & 3 voix, accompag! de piano

Cantate pour unjour d’(h'dination, soliet cheeursa 3 voix égales

Hymne Francais, chant patriotique a 'unisson, aec! de piano
it

Traité de Paccompagnement du Plain-Chant
177 Partie, (2°¢dition)

277 Partie, (Concernant les notes étrangéres aux accords, ... ...

—le s
i

2 fr. net
1.25 »
1.50 »
2fr. »
0.50 »
0.25 »
0.50 »
2.50 »
1fr. »
6 fr. net

6fr. »

En vente & Rennes, M> BOSSARD-BONNEL 3, rue Nationale

et chez 'auteur.
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