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_7-’é'cv'}ze}'c'/ze parfout ce que ['on ﬁé%‘mz’z‘, ce que l'on faisail,
ce que Don atmait dans I Eglise aux dges de for. |
- Dom Guéranger.

Imprims potest.
Tornaci; 10 Martii 18o.

G. ‘Bouvry Fic. Gen.
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g RE ST A URAT. [ON lzturgzq%e dont le
° Glorienx Pape Pie IX. signalait la portée

/ "*’E! dans les dloges solennels décernds par lui au

4) nom de ' Eglise a Dom Guéranger, le vail-
=t lant promoteur d'un st heureux mouvement,
a’ewzz‘ produive en effet des résultats considérables et
multiples. Ce vetour inespéré a des traditions déji plus
de dix fois séculaires, eut entve autres conséguences, et
celle-ci n'est pas la moins importante, d'engager ou au
moins d exciter davantage les esprits a étudier les insti-
tutions d'un passé avec lequel, dans le domaine des arts
comme dans celut de la science, on avait plus oun moins
vompun, an grand détviment dn vrai - progrés. £t de
Sfait nous voyons, par une coincidence providentielle,
lart chrétien, la littévature chrétienne, disons tout, la
philosophie ckre’z‘zemze Cest-a-dive, la philosophie, la
littérature et [ art z‘ma’zz‘zo;me[s de toutes parts mieux
dtudids, mieux -appréciés, cu/z‘wés avec un véritable
amour et un succes chaque Jour croissant.

L’ 4arT musical, qui touche de si prés a la liturgie, a
naturellement ﬁmﬁz‘e’ de cette sorte de venaissance, on,
sans mépriser les conquétes de ['dge moderne, on va
demander aux dges antérieurs les secrets que lon avatt
laissé pevdre. Ausst, guand le chant grégovien est venu
veprendye possession de nos Eglises de France, avec les
textes augustes dont il est le complément naturel, s'est-
on tout de suite préoccupé de I'avoir le metllenr posszb/e
Cest-a-dive le plus conforme possible & la tradition, a
saint Grdgoire. Des études en ce sens se sont immddia-
tement faites de différents cotés; études consczenczeuses,
qui cependant ne pouvaient étve comﬁléz‘es g avec le
temps. Le principe sur lequel on devait s appuyer avait
dté posé et formulé par Dom Guéranger lui-méme; a
savoty que * lovsque des manuscrits diffévents d épogue

et de pays s'accovdent sur une version, on pent ajfirmer |-

gu'on a retvouvé la phrase gre’gomeﬂne v

Notre épo-
que se re-’
prenda étu-
dier et & ai-
merlepassé.

Restau-
ration - du
chant gré-
gorien, ’
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Lreéface.

Antipho-
naires de
S. Gall et
de Mont-
pellier. - -

Commissjon

brésienné.

Th¥orie
véritable de
I'exécution
du plain-
chant,

rémo-cam- |.

LEs ETUDES sur le chant grégovien se tvouvévent de

| bonne heure puissamment aidées par la reproduction en

fac simile de ' Antiphonaire de S. Gall, et par la décou-
verte de I' Antiphonaive de Montpellier, mise a profit
pour lédition du Graduel Rémo-Cambrésien. Nous
signalonsici ces deux publications tant pour leuy impor-
tance particuliére, qu & cause des félicitations dont [une
et ['autre furent ['objet de la part du Souverain Pontife.

" Le bref de Pie IX. aux éditenrs des livves de Reims et

Cambrai était surfout un encouragement précieux, et
wous oserons dive spécialement mérité; car par ces livres,
anssitot acceptés dans un grand nombre de Diocéses,

[euvve d'une vestauration séviewse du chant de saint |

Grégoive recevait une premidrve application pratique,

encore incompléte, sans doute, mais mayquant déja un

immense progrés. Le défaut, ou si ['on veut, l'imperfec-
tion de cette ddition, qui donnait cependant la- note
musicale de saint Grégotre avec une fidélité a peu prés
irréprochable, c'est que fout en apprenant aux chantres.

| & varier le monvement de la mélodie et & sortir des

habitudes de lourd martellement qui avaient dénaluré
et comme dcvasé la phrase musicale, elle w'offre elle-
méme gu'une suite wrrégulidve de notes longues ou bré-

| ves, dow ne se dégage trop souvent quunm rhythme

incomplet et saccadé. 11 eut fallu, en reproduisant les

| notes du manuscrit de Montpellier, reproduire anssi la
“maniére dont elles y sont groupées.

- Tourerors U'impulsion était donnde et le monvement
excite alors assez d'intérét, pour gwen 1860, an congrés
musical de Paris, la question du plain-chant soit posée,

et se trouve résolue, en ce qui touche les principes dexé- |

cution. dans le sens du mémoive présentd suv ce sujet
capital par M. le Chanoine Gontrer du Mans. Ami de
Dom Guédranger, M. Gontier avast remarqué comment
Lillustve Abbé avait su donner dans son monastére anx

Mélodies grégoriennes un accent, un viythme que per- |

sonne ne semblait soupgonner. Il y avait la comme une
révélation. En véfléchissant dun autre coté sur [ allure

http://ccwatershed.org
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Dréface.

naturelle et chantante que ceviaines mélodias demenrdes
populaives, comme le Credo, le Gloria efc. avaient tou-
jours conservée “comme des débris sauvés du naunfrage
des vrais principes,”’ le judicienx aunteur du mémoive en

| question s'était demandé si cette rvoutine 'étail pas en

réalité un veste précieux du passé, un dcho, sans doute
affaiblt, mais vévitable de la tradition grégomefme
Ressaisissant la le fil vompu et saidant des anciens
auteurs comme Hucbald, Gui d’ Arezzo, [Jean de
Muris, il avait mis au jour une Méthode que Dom
Guéranger déclava ‘‘la seule théorvie wvéritable de
Cexdcution du chant grégovien.” (Voir [approbation
imprimée en téfe de la Méthode raisonnée de plain-
chant, page vii1.)

Av mILIEU de ces discussions, pendant que non-seu-
lement en France, mais en Belgigue, en Suisse et en
A llemagne, lesprit d'investigation se portait, non sans

succes, & vetvouver les sources du chant de S. Grégoive,
Dom Guéranger songeart a une véimpression devenue

tndispensable pour ses monastérves, du Graduel et de
I Antiphonaire monastiques, dont Jes exemplaives sont
maintenant tvés-varves, et incomplets. Le docte Abbé ne
pensait pas que lon pit réimprimer sans une révision

Sérieuse et sans des dludes préalables, les lvves

qu avatent léguds les dzx—sepz‘zéme et dix-huitiéme sié-
cles; c'est pourguot il confia @ deux de ses veligieux le
soin d entreprendre auparavant les rechevches néces-

saires. Ces vecherches faites sur les manuscvits les plus |
anctens et contvolés sur de plus modemes en appliguant
le principe que nous disions plus haut avoiy été posé par

Dom Guéranger, aboutivent a cette conclusion . c'est que
tous les morceaux du Répertoive grégovien ont été con-
servéds intégralement, tyés-souvent note pour note, et
groupe par groupe, dans les. manuscrits antérieurs au
seizieme. siécle, et qu'ils se relvowvent méme jusque

dans des zmpmme’s comme élatent les livres en usage,
par exemple, & Lyon, auw Mans et ailleurs, avant

la révolution liturgique des denx devniers stécles. Cette

a1

Circons-
tances qui
ont amené
le présent
travail,

http://ccwatershed.org




Préface.

Condi-
tions d’une
restauration
complétedu
chant - gré-
gorien,

Intérét que
1 doit inspi-
rer le vrai
plain-chant
a4 tous les
musiciens.

confiymation & un fait déji constatd par plusienrs, et
mis particulievement en lumiéve pav M. [ abbe
Bonhomme, dans ses “‘Principes d'une véritable restau-
ration du Chant grégorien,” ne laissait aucun doute sur
le parti & prendre . faire vevivre la tradition grégo-
vienne tant pour la note que pour lexécution. Pour
cela il fallait awssi consevver [écriture dgalement

traditionnelle celle-ci par la nettetd avec laquelle sont
groupés les sons permet de phraser le chant, et de lui

donner cette allure facile et naturvelle, si propre a
lexpression a la fois douce et animdée d une lonange et

A une priéve qui, comme la lonange divine et la pricve

liturgigue, dovvent sortiv sans apprét et comme sponta-
nément de I abondance du coeur. Un mémoire avait
1 rédigé en ce sens et présenté par les humbles fils et
disciples de Dom Guéranger a leur vénéré peve et mai-
tre, qui I approwva entiérement, ainsi que le résultat
noté des recherches entreprises par ses ovdres et sous
sa divection. Comme essai pratique, avant limpression
du Graduel et de ' Antiphonaive, quelques chants

our les Processions furent lithographids et mis
immédiatement en usage. Les pages qui vont suivre et
que nous offrons avec stmplicité et confiance aunx amis
de la sainte liturgie et du chant sacvé, reproduisent le

mémoive approuvé par Dom Gudranger avec lés corvec-

tions et additions que lui-méme en grande partie avait

indigquées.
Nous espérons les voir dgalement accuerllies avec

intdyét et bienveillance par les mausictens profanes enx-

mémes, par cenx surtout qui estiment que la musique

moderne a besoin d'étve végénérée, refrempée aux
sources vives des inspivations anciennes, et que la
musigue du passé mieux connue et envichie des res-
sources légitimement acquises que le présent peut lui
offriv, doit étre salude comme la vraie mustque de
[ aveniy.

Pour ce qui est de la musique religieuse, disions-
nous plus haut, le mowvement de régénération est

http://ccwatershed.org
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Dreéface.

heurensement commencé. Un souffle de bon augure s'est
emparé des esprits et les pousse & vemonter aux sources
les plus anciennes, qui sont aussi les plus pures.
L'impulsion nouvelle donnée aux fortes éfudes par le
savant et sage Pontife qui tient actuellenent d'une
main st ferme le gowvernatl de I'Eglise, aura pour
vésultat de réveiller davantage encore chez tous le goit
pour les choses anciennes et traditionnelles : elle devra
par conséquent profiter a la cause du chant grégovien
lui-méme, du chant grégovien tel qu'il est, c'est-a-dive
tel que la science nous le montre, tel que les monu-
ments de la tradition nous le donnent.

Abbaye de Solesmes, en la féte de saint Odon,
18 Novembre 1879.

|
Q & %m

'
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BONUS SIS LIBELLO HUIC
PATER ALME DULCISQUE MAGISTER
BENEDICTE
CENTENARII TUI JUBILZI GAUDIIS DICATO
QUOD BIS SEPTENIS ABHINC SZECULIS
' FELIX TE NURSIA GENUIT
ORDINI CCENOBITARUM NORMAM VITZE
| MUNDO SALUTIS PRESIDIUM
UNDE MERITO EXHILARANTUR ANIMI
SOLEMNIA AGUNTUR SOLYVUNTUR YOTA
AFFULGET UTIQUE SPES DE CCELO
TE AUSPICE TE DOCTORE TE DUCE
ADHUC DIES VIDENDI BONOS
UT CHRISTI NIL AMORI NIL LAUDI PRZEPONATUR
PSALLENTIUM YOCI MENS CONCORDET
YOX MENTI
ET CHORIS PER ORBEM RESONANTIBUS

GREGORIANA MODULAMINA

TEMPORIBUS NOVIS ANTIQUA REFLORESCAT ETAS
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Ilw melobies grégoriennes

w5 kut%

(Ib&]]ltl‘e l. — EXCELLENCE ET CARACTERE DU
CHANT LITURGIQUE. srncmnismonncns et

B EGLISE sest toupurs montree la pro-
3 3- tectrice et la vraie nourriciére des arts.
Elle les appelle tous & elle et leur donne un
rendez-vous commun dans sa liturgie; 1
elle leur ouvre le champ le plus vaste qui
leur soit permis de parcourir, et les éléve &

- @2 des hauteurs qu ‘ailleurs ils ne sauraient
attemdre Grace a la glorieuse mission qui leur est dévolue de
venir rehausser, chacun dans la sphére qui lui est propre, la
splendeur du culte divin, ils se trauvent directement placés
sous le souffle de lesprlt religieux et peuvent ainsi s'élever 3

{ l'idéal véritable, qui pour tout art doit consister & refléter sous

une forme sensible et créée la beauté invisible et incréée. Plus
l'art en effet se rapporte & l'objet divin, plus par 13 méme il
s'éleve et s'ennoblit, et devient véritablement art, la véritable
expression du beau.

L'ArT musical est entre tous un art éminemment religieux,
éminemment hturglque La mu51que tient du Iangage ou, pour
mieux dire, n’est autre chose qu'un langage servant & expnmer
au dehors par le moyen des sons, la pensée et le sentiment qu1
se remuent au dedans de Ame; la musique est une parole, mais

une parole plus puissante et plus accentuée que la parole ordi- |
| naire, parce que la pensée elle-méme est plus élevée, le senti-

ment plus vif et plus ardent. Quelle pensée et quel sentiment

plus que la pensée et le sentiment religieux demandent ce sur- -

croit de puissance dans lexpressmn cette variété de cadences

| et de modulations qui caraGérisent le langage musical? Ne

soyons donc nullement surpris de voir chez tous les peuples et
a tous les 4ges le chant se substituer A la simple parole ou du
moins lui préter son concours pour louer dignement la divinité.

Tous les
artssont in-
vités par la
sainte Egli-
se & glori-
Jfier Dieu.

L'art mu-
sical a dans
la liturgie
une place de
choix,
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Xaes mélodies gregoriennes.

Imporian-
ce du chant
sous la loi
nouvelle.

Le réle et
la mission
du chant
dans la li-
turygie.

Son utilité
au point de
vue de la
vraie pidté.

SOUS Pancienne loi le chant faisait partle mtégrante du culte.
d1v1n sous la loi nouvelle, loin d'étre banni de la liturgie chré-

tienne; cest 1a surtout qu'il sépanomt et ‘donne des mélodies

plus touchantes et plus suaves. La musique acquiert une impor-

tance d’autant plus grande que la liturgie a de plus grands |
mysteres i célébrer La synagogue n’avait que des figures,
I'Eglise posséde les réalités. A I'Eglise ont été confiés les .
| secrets divins; elle est devenue la dép051ta1re des trésors de
1 grace et de’ san&xﬁcatlon répandus sur le monde, elle’a recu de 1
son ‘Epoux les promesses de la vie présente et celles de Téter-
nité. En face de tels mysteres et de tels bienfaits, quels senti-

ments n'éprouve-t-elle pas de reconnaissance et de foi;. dado-'.
ration et d’amour, de joie et d’admiration, de’ trlomphe et
d’espérance! Ces sentiments, 'épouse de Jesus-Chrlst ‘pourra-

t-elle les contenir au-dedans d’ elle-méme, et pour les exprimer |
' se contentera-t-elle de la simple parole ? Non, ils feront |
explosion et cest en. accents mélod1eux qu ‘ils séchapperont- 3
" de ses levres! - |

Ir v A donc-dans lEghse dans la hturgle cathollque une ,
musique, qui, comme nous venons de-le dire, est 4 la fois une |
parole et un chant, une musique riche et puissante quoique |
simple et naturelle, une musique qui ne se recherche pas elle-
méme, qui ne s'écoute pas, mais qui sort comme le cri spontang

' de la pensée et du sentiment religieux, une musiqUe ‘enfin -

qui est le langage de I'dme touchée de Dieu et qui venant du

fond du cceur va -aussi droit au cceur, sen empare et. Iéléve

doucement vers le ciel. . : oI
CE sEraIT amoindrir I'importance de la- mu51que sacrée que

de la considérer simplement comme un bel accessoire destiné a

relever, de concert avec la pompe extérieure des cérémonies, la

| splendeur et la dignité du culte divin : elle a cet effet sans

doute, mais son réle principal, ne oublions pas, réle qui la
fait pénétrer dans l'intime méme de la liturgie, est de s'unir
aux paroles saintes pour en compléter 'expression.
GarDons-NOUS encore de croire que lé temps mis a chanter
au chceur serait mieux employé a réciter nos priéres a voix
basse, ou & méditer. Sans doute lorsque les priéres sont simple-

-ment récitées, la série en est plus longue dans un méme espace

http://ccwatershed.org
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de temps, mais est-il bien sfir que le proﬁt en soit plus graﬁd >
| La valeur de la priére est-elle aux yeux du Seigneur propor-

tionnée au nombre des pensées qui passent dans: 1espr1t ou

~des mots que les levres articulent? Non, mais bien A la gran-
deur et a la pureté des sentiments de foi, de gratitude, de con- -
trition ou d’amour qui émeuvent 'dme et qui dictent les paroles
| de la bouche. Ce n’est pas ou il y a des paroles plus abon-

dantes, mais oli le sentiment est plus pur et plus ardent, qu’il y

| a aussi une expiation des fautes plus entiére, une action de

graces plus complite,.une louange, une adoration plus pleine,

| une supplication que Je Seigneur exauce.

LA vra1E dévotion produit comme d’elle-méme le chant : le
chant a son tour excite la dévotion; et cette action rec:lproque

accroit la valeur de I'un et de l'autre, comme deux miroirs en

face 'un de l'autre qu1 multiplient la méme image Jusqua des
profondeurs pour ainsi dire infinies.

A1nst donc dans la liturgie, la parole et le chant découlent

d’'une méme source, se -produisent sous I'empire d’'une méme

| pensée et d’'un méme sentiment, répondent au méme besoin,

tendent au méme but, et par conséquent doivent se fondre en un

seul tout, constituer une expression plus forte mais unique. Les |
textes ont-été choisis et disposés pour étre chantés, et les

chants a leur tour sont faits pour les paroles. Et nous voyons en

effet-dans Thistoire, les textes et les mélodies du chant liturgi-
que sortir d'une méme inspiration, et traverser de longs sxecles ,

unis dans une commune-destinée.

CEs textes sont formés, pour une partie notable de ceux dont
I Eghs,e a hérité de I'ancienne loi, et principalement du prophéte
royal; d’'autres sont empruntés par elle aux écrivains inspirés de
la loi nouvelle, ou encore & la tradition apostolique; d’autres
enfin sont ceux que I'Eglise elle-méme dans le cours des 4ges
a produit sous le souffle de I'Esprit qui lui a été. promis pour

enseigner toute vérité; ces textes dont la plupart se montrent
-a nous avec la majesté d'une tradition tant de fois séculaire, nous

les avons encore dans le Bréviaire, le Missel et les autres livres
de la sainte liturgie. _ »

Pour accompagner des textes si vénérables et si sacrés,
I'Eglise a aussi requ de l'antiquité, ou produit elle-méme par le

Son union
avec le texte
liturgique.
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génie de ses Pontifes et plus particuli¢rement de S. Grégoire le
Grand, des mélodies incomparables que les anciens ne craignent
pas dedire inspirées de Dieu; mélodies assurément mieux appro-

prices aux textes et plus intimement unies aux rites sacrés, que
les compositions les plus vantées de I'art moderne, plus aptes

surtout a exprimer la pensée et le sentiment religieux, plus intel-
ligibles en méme temps 4 la masse du peuple et plus puissantes
a'émouvoir les 4mes, plus graves enfin et plus saintes, précisé-
ment a cause de ces formes hiératiques qui peuvent paraitre
étranges au premier abord, mais qui sont pour les initiés une
source de beauté d’'un ordre supérieur. B
CEPENDANT aprés les progrés que ces derniers siécles ont
apportes a l'art musical, maintenant que la musique a trouvé les
ressources si-puissantes de Tharmonie, qu'elle posséde des se-
crets et des moyens variés que nos péres n'ont pas connus,
peut-on dire encore que la musique religieuse par excellence

spit & notre époque comme autrefois le chant auquel S. Gré-

goire a donné son nom? Oui, nous l'affirmons hardiment. Nous
ne nions certes pas que l'art musical n’ait depuis S. Grégoire
fait certains progrés, et nous ne croyons pas qu'en continuant de
préconiser le chant grégorien, 'Eglise veuille arréter I'essor du
génie musical. Dans. les circonstances plus solennelles, si le

maitre de chapelle est capable, et qu’il dispose d'un assez grand

nombre de voix suffisamment exercées, il peut lui étre permis
de faire entendre, par exemple, cette musique large et puissante
de I"école de Palestrina, ou quelqu’autre & son défaut, pourvu
qu'elle soit religieuse. Mais c’est 14 comme un festin d’apparat
qui ajoute, si 'on veut, a la solennité extérieure, mais n'empéche
pas que laliment substantiel de la pritre, le vrai pain de la
pi¢té ne soit toujours le chant grégorien. Ceux-14 nous compren-
dront qui ont la mission si douce de chanter chaque jour au
cheeur la louange divine, qui nourrissent leur 4me de la sainte

| liturgie; et c’'est pour eux surtout que nous écrivons ces lignes,

c'est & leur intention et pour leur profit que nous voulons étudier
a leurs sources et dans'la tradition les antiques miélodies de
IEglise. A ce point de vue, au point de vue de la liturgie, de

la piété Ziturgigue, rien ne peut remplacer, croyons-nous, le

chant grégorien, et son caraétére de simplicité, loin d’étre une
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infériorité par rapport & une musique plus compliquée est, au.

contraire, son meilleur titre de. recommandation.

- Quor de plus beau en effet que de louer ainsi le Seigneur dans -

la simplicité de son 4me, sans prétention artistique, bien qu'avec
art et avec gofit, dans le pieux abandon d’'une douce et humble
priére, d'une foi ferme et d'un amour reconnaissant? Et le meil-
leur chant pour servir ainsi d’expression comme spontanée a la
pensée et au sentiment religieux, n’est-ce pas et ne sera-ce pas
toujours le chant simple et naturel,celui qui, conforme aux regles
de T'art, n’a rien cependant d’artificiel, et qui produit son effet
sans le rechercher ? Et n'est-ce pas la précisément le caractere
des paroles mémes que la sainte Eglise met sur nos levres et
dont nous devons nous servir en son nom pour louer le Seigneur?
Dans les textes de la sainte liturgie, soit quils se trouvent
empruntés a I'Ecriture, soit qu'ils appartiennent a I'Eglise elle-
méme, nous remarquons, au seul point de vue de la forme et
dustyle, une beauté de premier ordre, mais nous ne voycns pas
que l'on ait songé aux effets artistement préparés de la poésie
et de I'éloquence purement littéraires..La parole ici a I'art de dire
simplement ce que I'dme pense, d’exprimer spontanément ce que
le coeur ressent : et c’est la le grand art. La vraie grandeur en
effet n'est-elle pas dans la simplicité? l'art véritable dans le
naturel? la force réelle dans la douceur?

Mais pour que le chant dans nos églises puisse conserver,
et au besoin reconquérir, sur toute autre musique cette prépon-
dérance qui lui appartient, il est nécessaire qu'il soit ou rede-

| vienne tel que S. Grégoire au septiéme siécle, aprés l'avoir
| recueilli de lanthulté I'a réglé et complété, puis transmis a la

tradition qui I'a conservé intact, pendant de longs siécles, avec
une fidélité vraiment merveilleyse.

Tour art a ses traditions et c’est au soin que 'on met a les '

maintenir qu'est attaché le progrés véritable, tandis que P'oubli
et a plus forte raison le mépris du passé sont l'avant-coureur
certain d’'une prompte décadence. Au simple point de vue de
I'art, il importe donc de conserver au chant grégorien ses for-
mes traditionnelles; car avec la maniére d’étre qui lui est pro-
pre, il perdrait aussi toute raison d’étre. Un art, en effet, qui,
comme l'art grégorien, a son carattére.spécial, et son genre de
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beauté, une fois qu'il s’en trouve dépouillé, n’a bientét plus ni
caratére ni beauté d’aucune sorte; et cessant d’'étre ce qu'il est,
bientét il cesse d’étre quelque chose. Vouloir modifier le chant
gregorlen c’est- donc attenter 3 son existence méme. ‘
IL EST reconnu que ce chant, par ses origines comme par son

caractére, appartient a l'art antique, et partant qu'il est le fruit

d’une civilisation parfaite en elle-méme, quoique différente de
la nétre. Nous gottons les produits littéraires de cette civilisa-
tion, tels qu'elle nous les donne, pourquoi n’en godterions-néus
pas également la musique, telle qu'elle I'a créée? Nous répé-
tons, sans y rien changer, les textes que-les anciens nous ont
transmis, pourquoi ne redirions-nous pas, avec la méme fidélité,’

| les mélodies dont ils les ont accompagnés? Ces mélodies sont |

ceuvres de maitre : on ne touche pas impunément a ce quia
recu l'empreinte du génie. Et de fait, pour n’avoir pas su
respeter de nos temps cette musique autrefois cultivée avec
tant d’amour et conservée avec tant de soin, en quel état ne
l'a-t-on pas réduite? N'est-il pas temps, si nous voulons redonner
au plain-chant vie et vigueur, de le retremper & ses sources

par le retour aux anciennes traditions?

La TrRADITION, du reste, est ce que I'Eglise dans la hturgle
comme dans toutes ses institutions, aime et recherche de pré-
férence. Ecoutons, pour la liturgie, ce que disent les Souve-
rains Pontifes, et plus partiCuliefement S. Pie V. promulguant
le Bréviaire et le Missel romains révisés par ses ordres.

| Pourquoi cette révision? et quel en est le but? Clest, dit la_

Bulle, que l'office divin avait eu a souffrir de I'injure des temps
et quun retour 3 lantiquité et & la tradition était devenu
nécessaire. Divini officti cum diuturnitate temporis ab antiqua in-
stitutione deflexisset, necessaria visa ves est que ad pristinam
orands regulam conformata revocaretur. (Bull. Quod a nobis.) Et

‘parce que le bréviaire du Cardinal Quignonez s'écartait de
 la tradition, le Pontife, sans avoir égard 4 l'approbation dont

plusieurs de ses prédécesseurs avaient pu le munir, 'abolit en-
tierement. Tel est le respect dt & la tradition que S. Pie V.
oubliera en sa faveur les avantages de l'unité et qu'il maintien-
dra dans la possession d’'un bréviaire particulier les Eglises
qui pourront alléguer en faveur de ce bréviaire divergent une |
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lus ni - | tradition de deux siecles. Les mémes principes président a la
il est, | | | réforme du Missel, qui lui aussi est ramené A la régle tradition- |
chant ‘ nelle, ad pristinam SS. Patrum normam ac retum. (Bull. Quo
‘ . - primum tempore.) Déja S. Grégoire en ce qui touche le plain- .

arson | ﬁ | chant avait suivi la. méme voie : ce grand Pontife, comme nous
e fruit .- | lindiquions plus haut, n'innova rien en donnant son Antipho-
ite de | . { naire; il ne fit que réunir en un seul corps les mélodies déja en |
vilisa- »', | usage, en comblant au besoin les lacunes : monumenta Patrum
;-nous b ' renovavit et auxit. Le chant sans doute est loin d’avoir I'impor-
répé- P 4 tance du texte, et si pour celui-ci la chaine de la tradition a pu
1s ont | | paraitre un instant brisée, & plus forte raison pourrait-il en ad-
1¢lité. - | venir de méme.du chant; mais n'y a-t-il pas aussi lieu de croire
5 sont | : que toute entreprise contraire a la tradition musicale grégo-
quia : rienne devra éprouver infailliblement t6t ou tard le sort dont
as su| |° [ celledu Cardinal Quignonez, malgré de solennelles approba-
. avec tions, et l'attrait d'un bréviaire plus court, n’a pas été garantie?
lat ne. | _ | La trapition dans I'Eglise n’est pas cependant I'immobilité, | Lz sams
onner | . - et ne peut étre assimilée A Ia routine inintelligente et inerte. Cha- | s aaon
urces que siécle en demeurant fidele a ses devanciers apporteau dépot fﬁag"r’;ﬁf o

S recu sa part de perfeftionnements et il légue aux 4ges futurs un |
turgie : héritage qui va de la sorte s’arrondissant toujours. C'est ainsi
. pré- | qu'est la vraie tradition, la tradition vivante, la tradition telle
ouve- . | qu'elle se voit dans I'Eglise, pour les sciences sacrées comme
guant | ¢ | pour les arts, que dis-je? pour le Symbele lui-méme, la chose -
rdres. | | stable, et immuable par excellence; car le Symbole recoit, lui
dit la | | aussi, des perfectionnements et des additions. Tout se tient
temps | | dans T'Eglise, tout obéit & une méme loi, & une loi qui est a la
evenu |. ; | fois conservatrice, et toujours progressive, mais qui n’est telle
watn- | que parce qu'elle est tradition. Cette loi d'unité vivante et tra-
tinam ditionnelle, est tellement loi que nous aurons a la faire remar-
5.) Et ; quer jusque dans ce qui pourra paraitre assez accidentel, nous
it de i voulons dire, jusque dans I'écriture méme du chant liturgique. |
. dont ! NE L’oUBLIONS pas cependant, P'unité véritable n'est pascelle | Sonssae
lit en- .| quiserait restreinte aux usagesd’une seule époque :celle-13,quand ditiomiiny
ie V. | : méme on l'obtiendrait, n’est pas cette grande et vaste unité qui et
ntien- ; caratérise les institutions de I'Eglise : non-seulement il faut, o
glises pour I'unité que tous les lieux soient reliés entre eux mais aussi
it une | tous les temps. Par elle, chaque 4ge est mis en communion avec

http://ccwatershed.org




- Lzes melodies grégsricnnez.

Oubli des
vraies tra-
ditions gre-
oriennes.

les Ages antérieurs. C'est ainsi, pour ce qui est du chant, que
pendant de longs siécles, les mélodies de S. Grégoire conser- ‘
vées intates ont subsisté les mémes partout, avec quelques
variantes sans doute, mais variantes légéres qui n'empéchent pas
que partout et 2 touites les époques nous les retrouvions toujours

faciles & reconnaitre et toujours semblables a elles-mémes.

IL FauT toutefois 'avouet : & notre époque, depuis le seizieme
siecle surtout, les mélodies liturgiques ne sont plus ce qu'elles
étaient autrefois; elles ne sont plus ni comprises ni goftées
comme les comprenaient et les gofitaient nos péres, et surtout
elles ne sont plus interprétées dans la pratique comme nos pe-
res les interprétaient. On en est arrivé, sous ce dernier rapport,
3 une exécution lourde et monotone, qui enléve au plain-chant
tout rhythme et toute couleur, qui anéantit le charme, que
dis-je? I'essence mémedela mélodie; car des sons qui se suivent |
uniformément, comme les syllabes chez un enfant qui épelle sa
lecon, ne sont pas plus un chant que la lecon de I'enfant n'est.
une lecture; et ce qu'il y a de plus surprenant, c'est que cette
maniére d’épeler, au lieu de chanter, est non-seulement acceptée
sans répulsion, mais pronée encore par plusieurs comme la
vraie forme du plain-chant; et eela sous prétexte de gravité, de '
dignité, de respect religieux; quand encore ce n’est pas en vertu -

| de je ne sais quel principe de spiritualité assez peu orthodoxe,

en vertu duquel, pour ne pas flatter la nature, il faut tout lui
enlever, méme ce sur quoi elle a les droits les plus incontestables.
Et ne voyons-nous pas en effet certaines gens, dans la crainte

~de donner prise 4 la sensualité, exiger que le plain-chant soit

dépourvu de tout agrément, qu'il ne soit pas, comme ils disent,
“de la musique?”

Les meilleurs esprits se sont parfois laissé surprendre par
ces étranges théories. Qu'on lise pour s’en convaincre ce qu'é-
crivait, il y a peu d'années, un musicologue distingué, et que
lon comprenne ce qu'il en adviendrait si de tels principes,
subversifs 3 la fois de l'art et de la véritable piété, pouvaient
prévaloir. '

“ LEs archéologues et les artistes, auxquels nous.devons la
“ description et la représentation des peintures et des sculptures
“qui décorent ces hypogées (les Catacombes de Rome), dit
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‘Ercellence du chant liturgique.

“M. Fétis, ont tous reconnu que les idées chrétiennes y revé-
“tent les formes de l'art paien, et qu 'il y a souvent communauté
“entre ces idées et celles du pagamsrne en ce qui concerne les
“symboles. I en fut ainsi jusqu'a ce que, triomphant apres la

“conversion de I empereur Constantin, le christianisme occiden-

“ tal réagit contre cet art jusqu'au onziéme siécle, oli commenca
“un art chrétien qui a son caraltere de beauté et qui se perfec-
“tionne par degrés. Nous verrons dans la suite de ce livre, les
“mémes causes produire des effets analogues dans le chantdes
“ Eglises d’Occident, qui, d'abord inspiré par le gofit orienta],
“et surchargé d'ornements, operera une-réaction contre ces

“mémes formes, jusqua ne plus admettre les différences des

“ longues et des bréves dans la langue liturgique et n’avoir plus
“ qu'une espéce de durée pour tous les sons. Il est manifeste que
“ pour tous les arts, ce fut le méme esprit, la méme ardeur mys-
“ tique qui, s'emparant alors des Eglises de 'Occident, alla cher-
“cher des ressources contre les séductions humaines dans le
“ sentiment du laid (sz) : la seule différence quant au chant, c'est
“que la réaction se fit plus tard.” (Histoire générale de la mu-
sique. t. 4. p. 127.) ‘
L’aNcIENNE maniére d’exécuter les mélodies grégoriennes n'a
disparu, ni aussi promptement que veut le dire Tillustre auteur
dont on vient de lire les paroles, ni pour les raisons mystiques
qu'il croit pouvoir alléguer. Une fois cependant qu’elle s’est trou-
vée, de fait, abandonnée, nos livres de checeur s’en sont vite res-
sentis : les mélodies grégoriennes conservées intates pendant

| tant de siecles,ont commencé a subir toutes sortes d’altérations et

de mutilations, surtout dans les Graduels et les Versets alleluia-

tiques ou les riches vocalises dont se déleftaient nos péres, de- -

venues pour nous, inintelligibles avec notre mode d’exécution,

devaient disparaitre, et ont en effet disparu. Si dans nos livres
‘modernes les notes sont encore, pour les Antiennes par exem-

ple, demeurées & peu prés intactes et a leur place, nous ne les

| voyons plus distribuées comme autrefois en groupes divers, qui

avaient nom podatus, clivis, toreulus, etc. et qui, nous le mon-
trerons, avaient une importance capitale dans linterprétation
pratique du chant. Et cependant c’est un fait que nous aurons

Poccasion de constater dans toute cette étude, il existait une

Aliération
du  plain-
chant dans
les  lvres
modernes.
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tradition qui conservait non-seulement la modulation, non-seu-

“lement le rhythme du chant grégonen mais les formes elles-

mémes de la notation propre a ce chant.

CERTAINS auteurs ont parlé d’une révision du Graduel et de
I'Antiphonaire commencée et poussée assez loin par Palestrina
sous Grégoire X 111, mais interrompue par la mort du grand mu-
sicien. Ils nous racontent * qu'lgino fils de Palestrina voulant
bénéficier de la réputation de son péré eut soin de recueillir les
lambeaux de l'ouvrage, les fit ajuster et compléter par un com-

positeur de musique, vendit le tout a un libraire comme I'ceuvre

paternelle, et en tira la somme assez ronde de deux mille cent cing
écus. Le libraire ne tarda pas a découvrir la fraude, et obtint du
tribunal de la Rote la résiliation du contrat. I.e manuscrit, dont

| les juges reconnurent les interpolations et qu'ils déclarent rempli

d’erreurs et impropre au service divin, fut rendu a Igino qui ren-
dit l'argent, et personne depuis ne parla du manuscrit qui sans
doute fut détruit. A Palestrina revient 'honneur d’avoir retiré
la musique figurée de 'abime ol les excés du déchant 'avaient
fait tomber, et de I'avoir élevée a un degré de splendeur jus-
qu'alors inconnu. Clest la une belle part donnée a ce grand génie;
mais sans vouloir rien lui enlever de sa gloire, qu'il nous soit per-
mis de constater que ses tentatives 4 I'égard du chant grégorien
sont demeurées. infructueuses. Ici, du reste, pourquoi ne le
dirions-nous pas? le génie ne pouvait suffire. Dans une ques-
tion qui tient & un art traditionnel, comme est I'art musical gré-

gorien, I'étude des monuments devient indispensable; il faut

remonter aux sources, suivre le courant de la tradition, constater -

| ce qui dans le cours des 4ges est venu enrichir le dépét primitif,

discerner les accroissements légitimes des superfétations mal-
heureuses; travail long et minutieux, qui déja aurait été néces-
saire du temps de Palestrina pour rendre au chant grégorien,
comme 2 la musique, ce que ce chant lui aussi avait perdu. Mais

~pareil travail est I'ceuvre de l'archéologie, et a cette époque on
_connaissait peu la maniére de cultiver cette science : une restau-

ration complete du chant grégorien n’était pas alors possible.

T Baini. Memorie storico-critiche della vita e delle opere di Giovanni Pierluigi A
di Palestrina. (in-4. Roma. 1828.)
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Aussi voyons-nous le mal s'aggraver, et les éditions de plain-

chant qui se publient, soit & Rome, soit dans le reste de I'Italie,

soit partout ailleurs, apporter sans cesse de nouvelles dlvergen- |

ces, et finir bientdt par ne plus s'accorder ni entre elles ni avec
les manuscrits, ni chacune avec elle-méme.

Nous ne devons pas trop nous en étonner, ni nous montrer trop
sévéres 4 I'égard des premiers imprimeurs. Ceux-ci ont dfi se
servir pour les Graduels et Antiphonaires confiés a leur art, des
derniers manuscrits. Or les manuscrits de la fin du quinzieéme
siecle, comme déja méme ceux du quatorziéme, ceuvres de cal-
ligraphes parfois trés-habiles, et de miniaturistes consommes,
laissaient ordinairement beaucoup a désirer au point de vue de
lintégrité du chant et surtout de la reproduction exalte des
groupes de notes. La négligence des coplstes sous ce rapport
était, avouons-le, singuliérement encouragée par celle des chan-
tres eux-mémes. De 12 une confusion dont il n’était plus possible
de sortir qu'en remontant aux sources, et en révisant le chant
sur les anciens manuscrits; mais comme nous le disions tout-a-

| 'heure, ce travail archéologique, que notre époque a pu entre-
prendre avec succes, ne pouvait méme entrer dans la pensce

de personne aux seizieme et dix-septiéme siecles. C'est pour-
qu01 sans vouloir incriminer aucune église, nous sommes obli-

gés de reconnaitre que partout a cette époque, on avait plus

ou moins oublié les traditions grégorlennes.

Nous pourrions, si le fait n’était déja trop évident, le. prou-
ver par de nombreux exemples, et constater presque partout
de graves altérations, parfois méme le plus grand arbitraire :
le fil de la tradition est rompu, et dans limpossibilité¢ de le
renouer on laisse trop facilement les éditeurs travailler chacun

4 sa guise et refaire le chant 4 ]a mode de chaque lieu. La musi-
que figurée a tellement tout absorbe, et les belles mélodies gré- !

goriennes, de plus en plus travesties, sont tombées dans un tel
discrédit, que les chantres, jusque dans les basiliques de Rome,
lorsqu'ils ont une antienne ou un répons a chanter soit sur les
manuscrits, soit sur les livres de Venise ou d’Anvers ouverts
devant eux, prennent dés lors I'habitude d’exécuter une ritour-
nelle de conveation qui n’a plus aucun rapport avec la note qu'ils

ont sous les yeux; les éditeurs, de leur c6té, n'ont plus toujours
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le souci de donner dans les livres liturgiques une notation au
moins lisible. Si les lignes rouges de la portée musicale *sont
encore demeurées en usage, parsemées ca et la de points
noirs, carrés ou losanges, c’est comme par la main du hasard,
et seulement pour rendre un dernier hommage a une tradition
perdue.

Nous ne disons pas que l'abandon des traditions grégo-
riennes ait été partout aussi absolu; nous devons au contraire
remarquer que si les remaniements des chants du Graduel
sont, dans plusieurs éditions, assez considérables, dans quel-
ques-unes entiérement fantaisistes, souvent aussi ce ne sont
que de simples réductions dans les traits mélodiques, réduc-
tions que l'on ne saurait trop regretter, sans doute, mais qui
ne tirent pas a conséquence pour le reste. L’Antiphonaire,
tout en offrant peut-étre un plus grand nombre de variantes
de détail, a été généralement mieux respecté : et ces variantes,
du reste, remontent pour la plupart a une époque antérieure a
Pimprimerie, et tiennent & des causes que nous aurons l'occa-
sion d’expliquer.

CE n’est pas que nous nous proposions de donner ici une étude
comparative et critique des diverses éditions de plain-chant; ce
serait vouloir renouveler des polémiques intempestives; notre
unique but en ce moment est de faire connaitre le chant grégo-
rien tel que nos Péres 'ont pendant de longs siécles compns
recommandé, aimé, conservé et pratiqué.

St dans les principes et les faits que nous aurons a expo-
ser, certaines explications paraissent trop simples ou trop minu-
tieuses, on voudra bien songer que dans un art qui, comme la
musique grégorienne, emprunte ses meilleurs effets et ses prin-
cipales régles a la science du langage, les moindres nuances
peuvent avoir une grande importance. Loin d’en trop dire, nous
serons forcément incomplet; car si rien n'est délicat comme les
phénoménes de la parole, rien aussi n’est souvent plus diffi-

cile & définir. On ne peut du reste apprendre une langue avec

I'unique secours d’'une grammaire, ni non plus la musique, la
musique grégorienne moins encore que toute autre, au moyen
de simples préceptes, si soigneusement formulés qu'on les
suppose.

http://ccwatershed.org
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Pour chaque point de la q.uestion., nous exposerons simple-
ment les données de la tradition, nous efforgant de les éclairer
Précaz-

les unes par les autres, de distinguer la regle de T'exception,
et de ne point méler les anomalies-aux faits sérieux et constants.

- Nous nous aiderons pour les comprendre de 'enseignement
des théoriciens, mais avec précaution, sachant combien il est

facile de fausser ou du moins d'exagérer la portée d’'un mot

dit en passant par un auteur, et sachant aussi comment les |
auteurs eux-mémes, sous linfluence des idées courantes, au -

milieu desquelles ils ont vécu, et des engouements dont chaque
époque est plus ou moins victime, sont exposés trop souvent

4 dévier momentanément sur certains points de la ligne tra- |

ditionnelle.

Nous aurons donc d’abord et avant tout a constater les faits |

fournis par les nombreux monuments qui contiennent noté le
chant grégorien, puis a recueillir les témoignages et les asser-
tions des didacticiens, enfin a contrdler les uns par les autres
ces divers éléments pour en faire jaillir, nous le désirons du
moins, la lumiere de la vérité.

Lions uliles.
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(Xhapitre 1i. — IMPORTANCE ET CONDITIONS D'UNE
BONNE EXECUTION DU CHANT GREGORIEN.~

Nous pou-
vons possé-
der le vrai
chant , pre-
gorien.

1 importe
surtout de
-bien lexé-
culet,

=P~ VANT tout, ce que nous devons demander i la
5 /,-} tradition, en étudiant les monuments qu'elle nous
a 3 a laissés, clest une lecon correfe et fidéle de nos
,—/—Q antiques mélodies, évidemment altérées dans les
el Jivres modernes; il nous faut aussi, avec les notes
vraiment grégoriennes, la vraie maniere, depuis trop longtemps
oubliée, de les interpréter dans la pratique. Ce double pro-
gramme, si vaste qu'il paraisse, n’est pas impossible a réaliser.
D’une part, la fidélité avec laquelle les mémes modulations se
reproduisent, sans variantes notables, dans tous les manuscrits
prouve que ces modulations remontent a une méme source, et
permet de les reconstituer dans leur intégrité primitive avec la
certitude la plus entieére; d'autre part, la maniére, également
partout identique, sinon pour la forme extérieure, du moins
pour la signification, dont ces modulations sont notées, montre
qu'il existe un mode d’exécution traditionnel, et nous aide 2 le
retrouver sans trop de peine ni de doute. Certaines questions,
malgré cela, pourront encore rester matiére a controverse, mais
il suffit que tous les points vraiment importants demeurent &
I'abri de toute contestation sérieuse. -
Dz ce programme, la seconde partie seule doit ici nous occu-
per diretement : pour la premiére, il suffira d’exposer les prin-
cipes et les faits qui peuvent aider au résultat; quant au résul-
tat lui-méme il se trouvera dans les livres de chceur auquel
ces pages sont destinées a servir comme d’'Introduction. Sans
avoir & négliger les questions d'érudition, lorsqu’elles peuvent
servir 2 mieux faire comprendre 'exécution du chant, il est néces-
saire d'insister plus spécialement sur les points qui importent
davantage a la pratique. L’intégrité de la mélodie et la régula-
rité de la notation ne peuvent étre indifférentes a I'exécution du

| chant, car il est évident qu'une mélodie bien faite et bien notée
sera toujours plus facile a2 rendre qu'une composition défec-

tueuse en elle-méme et dans son écriture : mieux vaut toutefois
un chant médiocre convenablement exécuté, que le morceau le

http://ccwatershed.org
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RTINS it s 2 ety

plus parfait mal interprété; et nos livres actuels, tout défetueux

qu'ils sont, pourvu que I'on sache en tirer parti, seront touJours

préférables a 'édition la plus parfaite, fut-ce 'autographe méme |

de S. Grégoire, livrée 4 des chantres inhabiles.

Nous ne pouvons donc mettre trop de soins a donner aux -

cantilénes sacrées l'expression qui seule peut les faire valoir.
De l'idée que donne une bonne ou une mauvaise exécution,

plus que de toute autre cause, résultent les divers jugements qui

ont été portés du plain-chant. Si celui-ci est un objet d’admira-
tion pourles uns, de dédain ou méme de répulsion pour les

‘autres, ces appréciations’ contradiftoires se comprennent et
peuvent étre également fondées : en réalité elles ne portent |
pas sur le méme objet. I suffit en effet de jeter un coup d'ceil

d’'un c6té sur les signes si-délicatement diversifiés des manus-

crits, et de l'autre sur les grosses notes détachées et presque

toutes uniformes de nos livres aétuels, pour comprendre que

 si parfois ceux-ci reproduisent encore la méme suite de sons,
comme de fait, 3 cause de-notre maniére lourde et uniforme
de les exprimer, ces sons n'ont plus de suite, ce n'est plus

'4meme un chant.

-I1 nest pas sans intérét de connaitre I'impression que le plain-
chant moderne, ou pour mieux dire le plain-chant habillé 4 la mo-

- derne,estde nature & produlre sur les oreilles din étranger: “On
“ peut reprocher au chant grégorien, lisons-nous dans la Préface-

« d'un Recueil de Chants Israélites récemment publié (p. xv.),

“I'absence presque absolue de mélodie et de rhythme. Un exa-
“men méme superficiel de la liturgie romaine démontrera aux
.| “yeux les moins exercés que beaucoup de ses hymnes, cantiques,

| “antiennes, efc. n'offrent pas la moindre trace mélodique : ce |

“sont des suites' incohérentes de notes mises au bout les unes

'_"‘ des autres, et 'on dirait qu'une main inexpérimentée a trace
“au hasard ‘ces lignes de notes, auxquelles on ne peut le plus
“ souvent accorder aucune qualité musicale. ” Nous n'exami-

nons pas ce qu'il y a de fondé ou non dans la sévére critique

faite ici du plain-chant, tel qu'on 'exécute maintenant; nous ne’
voulons pas nous demander si S. Grégoire aurait ou n'aurait
| pas -a souscrire & ce verdi€t; ce qui est certain, c'est que l'ceu-
vre de ce grand Pape-est au contraire  riche de mélodie et de -

Critigue
du . plain-
chant mo-
derne. :
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Tres mélodies grégoriennes.

T.a nalure
et lart.

La beauté
an  chant
importe - a
| la gloire de
Dieu.

rhythme, et que les notes de son Antiphonaire se suivent et
s’enchatnent avec un art merveilleux.

ComME les auteurs nous l'enseignent et comme nous allons
le montrer, en nous appuyant sur leurs propres paroles, le chant
grégorien est en effet un art véritable, soumis aux lois géné-
rales de la musique et & certaines lois particulieres, que toutes
il faut connaitre et respecter.

L& cHANT, quel qu'il soit, sacré ou profane,ancien ou moderne, .
a pour élément essentiel, le son.

Touterors le son ne constitue par lui-méme que I'élément .
matériel de la mélodie; pour qu'il y ait en réalité mélodie, il est
nécessaire que l'art vienne donner a cette maticre la forme, le
mouvement et la vie. Cette nécessité est fondée sur la nature,
qui ne produit rien qu'avec ordre parce que c'est dans 'ordre,
ou pour parler comme I'Ecriture, dans le nombére, le poids et la
mesure que Dieu a créé toutes choses. La nature apprend a
combiner les sons pour le chant comme c’est elle, remarque
Quintilien, qui apprend a les combiner pour la parole. Cest la
nature; mais c'est en méme temps l'art, parce que, dit le méme
auteur, dans la nature elle-méme il y a de l'art. Sed neture ipsi
ars inevit. (Inst. or. IX .4.) Entendu ainsi l'art n'est nullement
opposé & la nature, sous la diétée de laquelle au contraire, nous
dit Cicéron, il formule ses préceptes. Notatio el animadversio
nature peperit artem. (Or. LV.) L'art, c’est la nature corrigée,
relevée, aidée, perfectionnée, idéalisée; et si l'art est rehg:eux,
c’est la nature transformée, surnaturalisée, divinisée; mais cest
toujours la nature.

Nous pouvons donc et nous devons affirmer, avec un auteur
du moyen 4ge, que pour bien chanter il faut savoir le faire avec

art. Non bene modulari video . . . .. qui arte uti non novit.

(Scholia Enchiriadis. Gerbert. Seript. L. 1. jﬁag 173.) Cesta cette
condition, ajoute-t-il, que les mélodies sacrées seront belles et
agréables. Nec sacris melis bene uti, si sine disciplina injucun-
dius proferantur. Cette connaissance pratique de l'art loin d’étre
inutile  'exécution des chants de I'Eglise, est alors au contraire,
plus qu'en toute autre circonstance, absolument indispensable.
Ecclesiasticis canticts hec disciplina vel maxima necessaria. Et.
n’est-ce pas en effet quand le chant a ponr but dire¢t la louange

http://ccwatershed.org




tet

ons
ant

né-

ites

‘ne, .

ent .

est

ire,
Ire,

eur
vec
vit.
itte

et
un-
itre
ire,
Sle.

Et

age

s

s i =

o

De 1a bonne exécution du chant.

17

divine que lignorance et lincurie sont plus inexcusables et
amenent un plus grave désordre? Nous voyons les musiciens
profanes se vouer 4 des études assidues, se condamner a des
exercices longs et pénibles, consacrer, par exemple, des semai-
nes et des mois 4 la préparatien d'un concert; ne faut-il donc pas
que pour Dieu et pour sa louange, on se donne aussi quelque
peine, on fasse quelques études, on chante avec quelque soin?
Citharede et tibicines et veliqgui musicorum vasa ferenites, vel
etiam cantores ef cantrices secularves omnt student conatu, quod
canituy stve citharizatur ad delellandos aundientes artis ratione
temperare. Nos veyo, gui mevutmus verba majestatis in os sumere,
nosne sine arte et negligenter profevimus cantica sanctitatis, ac
non magis artis decovem in Sacvis assunsimus, quo tlli abutuntny
tn nugis? (Script. t. 1. p. 213.)

Sans doute le soin mis a bien chanter ne doit pas dégénérer
en prétention, en puérile vanité; ce que nous recherchons dans
le-chant, ce n’est pas non plus la satisfaction des sens, le plaisir
de l'ouie; mais il ne faut pas croire cependant que pour chan-
ter dignement les louanges divines il soit nécessaire de blesser
l'oreille, et de bannir de nos offices tout agrément. Non bene
modulari video, si quis in vants suavitate artis abutitur, guem-
admodum nec ipse gui, ubi oportet, arte uti non novit; guamvis

nisi bono usu dulcia mela fievi; nec vursum sacris melis bene utt,
st stne disciplina injucundius proferantur. (pag. 173.) L'ennui
et la fatigue qui découleraient infailliblement d'un chant mal
exécuté nourriraient, et chez les chantres et chez les auditeurs,
cette autre tendance qui, non moins vicieuse que 'orgueil ou la
sensualité, est elle-méme un péché capital, l'acedia, le dégofit
des choses de Dieu. C’est précisément contre ce dégott, contre
cette paresse, que le chant a été institué : c’'est-a-dire dans le

" saint enthousiasme. Debitum servitutis nostre, gui ad ministe-
rium laudationts deputamur, non solum integrum debet esse et
Plenum, sed decenti guogue comvenientia jucundum atgue suave.
Et ideo peritos nos esse convenit officti nostri, ut scienter et or-
nate confiteamur nomini santlo ejus, et gloviemur in carminibus
“suts : guatenus ef Deo nostro jucunda sit decoraque laudatio, e/

quiltbet devoto tantum corde Diio dulce canit. Relle putas, non

but de soutenir I'dAme et d’enflammer sans cesse en elle un

1l y a profit
pour [lime
a bienchan-
ter.

3
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Tres meélodies grégoviennes.

L'expres-
sion dans le
chant,

Conditions
d'une bonne

| exéeution

Aau chant,

cudientes in operum Dei laudem et reveventiam exardescant.
Quamvis enim Deo magis placeat, qui corde quam qui voce canit;
utrumaque tamen ex tpso est, et dupliciter prodest, st utrumgue
Jeat, st scilicet et animo apud Deum dulciter canitur, el homnes
dulcedo canoris sanflo affeltu commovet. (Script. t. 1. p. 213.)

L’ExprESSION qu'il faut mettre dans le chant grégorien, est .

avant tout Pexpression que nous appellerions logique et gram-
maticale. Le chant grégorien est un chant éminemment riche,
mais aussi éminemment sirnplé et naturel; l'expression pas-
sionnée ne lui convient en aucune sorte; I'expression recherchée
est également opposée & son caractére de spontanéité, qui le

duire. Cest une musique capable de produire les effets les plus
variés; mais qui doit puiser en elle-méme ses ressources, nulle-
ment dans l'effort ou dans l'art de celui qui chante.

S'IL se présente dans le cours d'un morceau un mot saillant,
il est inutile de le mettre en saillie; s'il y a-un élan de voix plus

puissant, il est inutile de chercher & le renforcer : que I'on sap- .

plique d’abord 2 bien prononcer le thot, et & donner le son
juste a la note, en ménageant sa voix et son souffle. - Demeurer
dans le naturel, c’est I'art supréme. Cette simplicité et ce bon
gofit font le principal mérite d’'une bonne exécution du chant

grégorien; tout ce qui sent la recherche ou l'affetation, tout ce.

qui de loin ou de prés rappelle le théitre, tout cela doit étre
banni du cheeur comme faux, et comme contraire  la pureté
de ’'hommage que nous devons rendre en esprit et en vérite
a la majesté divine. o

Vovons donc ce qu'il est nécessaire de connaitre et d'obser-
ver pour chanter comme il convient les louanges de Dieu. NVe
incuria vel imperitia deturpentur (cantica ecclesiastica) videa-
meus guibus vebus opus sit ad bene modulandi facultatem. (Scholia
Enchiriadis. p. 173.)

Drux choses donnent 2 la succession des sons la forme que

“rend étranger 4 la préoccupation d’'un effet quelconque a pro-

nous avons reconnue nécessaire pour produire un chant:la mo-

dulation et le rhythme. La modulation résulte de l'ordre suivant
lequel sont combinés les divers intervalles que la voix doit suc-
cessivement parcourir sur 'échelle des sons. Le rhythme con-
siste dans un certain mouvement par lequel est rendue sensible

http://ccwatershed.org
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la proportion existante entre les diverses partles de la mélodle
De 1a deux sortes de regles dans le chant : les unes se rappor-
tant a la qualité propre que la modulation donne & chaque son,

| en lui assignant sa place déterminée sur I'échelle musicale; les
autres a ce qu'exige le nombre ou le rhythme du chant. 4%a

sunt gue sibr sonorum proprietas posz‘ulat alw que numef'osz-
tatis poscit ratio. (Ibid.) |
UnE mélodie doit former un tout vivant et animé. Les sons,

| comme nous I'avons dit, ne peuvent étre considérés que comme

les éléments matériels du chant; la modulation ordonne ces
éléments et produit ainsi un corps organisé.

‘Mais T'organisation seule ne suffit pas; & ce corps il faut un
souffle de vie pour I'animer; ce souffle c’est le rhythme : le
rhythme est donc I'dme du chant. Que servirait en effet & un
corps et la perfection de ses organes et la belle disposition de

_ | ses membres, si 'dme en est absente, si la vie lui manque? II
| en est de méme du chant : quelque bien agencées que soient les

parties qui le composent, il n'est rien si le rhythme ne lui donne
la vie. Il faut donc pour savoir bien exécuter une mélodie, unir
a la science pratique des intervalles qui séparent les tons sur

Téchelle, la connaissance egalement pratique des lois qui régis-

sent le rhythme.

- Nous parleronq du rhythme propre au plain-chant, nous par-
lerons aussi des formes de la modulation grégorienne; mais
avant d’aborder cette double question il est nécessaire que nous
fassions connaitre les signes principaux dont la tradition s'est
servie pour peindre aux yeux et ce rhythme et cette modu-
lation.-

Nécessité
durkythue.
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(Cbhapitre 1ili. — pE L’ECRITURE MUSICALE CHEZ LES

ANCIENS.— NOTATION ALPHABETIQUE.

Carallére
des  nola-
| tions mnusi-
calesprimi-
tives.

=3 OUS ne devons pas nous attendre a trouver chez
les anciens une écriture musicale compléte, une

les sons qui composent une mélodie avec le degre
respectif d’intonation, de durée et de force qui
appartient 2 chaque son, tout ce qui détermine en un mot
les intervalles, le rhythme et au besoin la mesure du chant.
La parolé précéde l'écriture, et le chant la notation; ceci est
surtout vrai pour les mélodies populaires dont la plupart, speé-

cialement chez les anciens, n'ont jamais été écrites ou ne lont "

été que tardivement, presque toujours lorsque déja le gofit com-
mencait A s'en perdre etl'exécution traditionnelle a s'altérer. Clest
3 la mémoire et  la tradition que le chant grégorien, lui aussi,a
été d’abord confié, et nous verrons plus bas, en étudiant la nature

et le perfectionnement successif des signes qui ont servi a

en fixer par écrit les formules traditionnelles, comment ces signes
4 lorigine ne fournissaient en réalité que des indications abré-
gées, suffisantes pour rappeler les mélodies a la mémoire, mais
ne pouvant suppléer par elles-mémes 2 la tradition. )

Du reste, c’est 14 le caral@ére de ce que les anciens appelaient
proprement #ofz, note. La note, en grammaire, la nofe des
notarts, est un signe d'écriture plus expéditif, exprimant par
une lettre ou deux non seulement une syllabe, mais au besoin

tout un mot, quelquefois toute une phrase; la note en musique’ |

est un signe : lettre, point, accent ou marque quelconque, dont

le but est d’exprimer soit un son, soit méme toute une formule 1

mélodique.

IL y a eu de tout temps, et il existe méme encore aujourd’hui,

de ces signes musicaux purement mnémotéchniques qui, malgré |

leur forme essentiellement abbréviative, suffisent aux chantres.
Clest ainsi par exemple que les Hébreux, pour noter leur chant,
se sont contentés et se contentent encore d’une espéce de ponc-
tuation servant 3 marquer dans le texte les endroits ou telle
inflexion de voix connue d’avance, telle modulation déterminée

notation armée de toutes pi¢ces, exprimant tous |
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pour chaque circonstance, doit se produire régulierement, et
venir suspendre un instant la récitation, ou la reposer plus
pleinement. Chez nous, la division des psaumes en versets et le
partage des versets par les fléxes ou les astérisques sont une
notation de méme nature, et cette notation complétée par I'indi-
cation, également abrégée, du ton et de la terminaison, 1 g,

.2 D, 3 a, 4 E, etc., peut suffire, toujours en supposant que les.

divers tons des Psaumes avec la médiante et les terminaisons
de chacun sont connus d’avance.

Tout en se servant pour la musique d’'une écriture plus ou
moins sommaire, dans le genre des notes ou sigles dont nous
venons de parler ou des neumes que nous étudierons bientdt,
les anciens n’étaient pas pour cela dépourvus de moyens propres
3 représenter aux yeux les sons de la voix, avec tout ce qui les
distingue les uns des autres. Seulement ils ne nous ont laissé
aucun répertoire musical, comme nous avons nos Graduels et
nos Antiphonaires. Ce que nous trouvons de musique, soit sacrée
soit profane, dans toute la période de l'antiquite grecque ou

romaine, n'existe que par fragments et en maniére d’exemples

chez les théoriciens, et encore .ces fragments et ces exemples
sont-ils peu nombreux.’

La notation que nous voyons en usage dans les ouvrages
didactiques, consiste presque exclusivement dans 'emploi des
lettres de l'alphabet, ainsi que nous allons 'exposer.

Les théoriciens, dans leur étude de la musique, procédant
dabord par dissection, pour aller ensuite de Ianalyse a la
synthése, ont rapporté les intonations diverses que peut pro-
duire la voix 3 plusieurs échelles tétracordales, et de I'ensemble
des tétracordes reliés par conjontion ou juxtaposition ils ont
construit une seule échelle assez grande pour les renfermer tous.
. Nous la donnons plus loin dans sa forme classique.

CerrE échelle, plus théorique que pratique, plus faite pour la
science que pour l'art, une fois établie avec ses divisions mar-

‘quées sur la ligne du monocorde,* il fallait en distinguer les

1 On sait que les anciens, pour mesurer la gravité ou Pacuité relative des sons, se
servaient d’un instrument quils appelaient monocorde, et sur lequel en effet n’était
tendue qu'une seule ecorde. Cette corde unique pouvait cependant donner des sons

multiples au moyen d’un chevalet que Pon faisait courir le long de l'instrument, sur

Notation
alphabéti-
que.
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D-es meélodies g-‘régotimms.

Double no-

|\ tation chez

les Grecs.

Systéme
des quinze
letlres.

degrés, les numéroter. Or la numeération, chez les anciens, se

faisait au moyen des lettres de I'alphabet, qui sont les chiffres de
ce temps-1a. A chaque son ou degré de I'échelle, correspondait

une lettre qui devenait ainsi note musicale.

Nous n’avons pas ici & expliquer comment les Grecs, les pre— |

miers, ont disposé I'ordre des sons et celui des lettres servant

3 les numéroter; remarquons seulement qu'ils avaient pour

cela deux systémes. L’un consistait a appliquer la série de leurs
lettres aux diverses cordes de leurs instruments, dans 'ordre
de limportance relative de ces cordes, ou de leur admission
successive sur les instruments, c’est-a-dire a peu pres dans l'or-
dre de la génération des sons par octave, par qumte ou par

quarte : cette notation est spec1alement propre a la musxque
instrumentale. L’autre systéme, plus récent, suppose déja une

théorie compléte des sons; il consiste 2 prendre les lettres, telles
qu’elles se succédent dans I'alphabet, et A les disposer ainsi sur

les degrés diatoniques de I'échelle, sauf & modifier la forme ou

la position de ces lettres pour les intervalles non diatoniques:
cette seconde notation est réservée a la musique vocale.®

LA notation alphabétique des Grecs a passé comme de plein |

droit, avec leurs théories musicales elles-mémes, aux Latins, qui

‘pendant longtemps n’en connurent pas d'autres: car nous ne

voyons les lettres de lalphabet latin se substituer qu'assez

‘tard, sur 'échelle musicale, aux cara@eres grecs: Le son le plus

grave de cette echelle telle qu'elle avait été constitude, se trou-
vait étre la note que maintenant nous appelons / * & Fo&tave
au-dessous de la mése des anciens, c’est-a-dire du son moyen de

la voix. Ce degré initial fut donc, chez les Latins, marqué deleur |

premiére lettre A, le second de lalettre B, et ainsi de suite en

une ligne divisée en pérties égales En appliquant le chevalet sur la corde & .Pune
| des divisions de la ligne, on pouvait ne mettre en vibration qu'une longueur de corde _

déterminée, dont'la proportlon indiquait celle du son lui-méme.

1. Bien que la musique vocale, dans Jordre chronologlque , ait précédé naturelle-
ment la musique instrumentale; celle-ci cependant a été notée avant celle-1a: sans
doute parce que c’est d’abord sur les mstruments eux-mémes, que les notes ont dd
étre écrites pour servir de guide & la‘main du j joueur encore inexpérimenté, tandis
que pour la voix on a pu se passer longtemps de signes: le ton, ou Pair & chanter
se reproduisait simplement aprés l’avmr écouté et retenu de mémonre

2 Nous ne voulons pas prétendre § que cette note flit en réalit€ en rapport avec

notre dlapason
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montant, et en poursuivant 'ordre des lettres jusqu'a P, qui se
A rapportait au son le plus aigu de T'échelle, le quinzieme de la

série, c'est-a-dire 'o(tave au-dessus de ]a mese, la double oftave
au dessus de la premiére note.

D’AuTRES théoriciens, considérant qu'anrés les sept premlers
degrés, les sons se reproduisent dans le méme ordre de tons

et de demi-tons, se contenterent des sept premiéres lettres de
| Talphabet, de A jusqu'a G, et les répétérent a partir de la hui-

tieme; et pour éviter de confondre les sons de I'oftave grave avec
les sons correspondants de Potave aigu€, marqués des mémes
lettres, ils distinguent les sept degrés inférieurs par des lettres
majuscules, A.B.C.D.E.FF.G. et les sept suivantes par des mi-
nuscules, a.b.c.d.e.f.g. quils doublent ensuite pour la troisi¢me
otave, aa. bb. etc. De plus, comme dans le répertoire gré-
gorien, certaines pieces présentent une note plus grave que

celle qui commence la série des quinze degrés de la théorie

primitive, cette nouvelle note, a laquelle Gui d’Arezzo conserve
‘la désignation de moderne, bien que 'usage en fit déja de son

‘temps vieux de plusieurs siécles, placée sous la note A ou /2 a

une o¢tave au-dessous de G ou so/, a été désignée par le Gam-
ma des Grecs I, d’'olt plus tard est venue a I'échelle des sons
que nous décrivons, puis par extension a toutes les autres, le
nom de Gamme; tout ainsi, remarque avec justesse Dom Jumil-

hac (part 2. ch. 11.), que la série ordinaire des lettres a été

nommée alplabet, des deux lettres par lesquelles elle commen-

’ c€, alpha beta.
Lk tableau suivant représente la gamme complete d’ou les

gammes partielles, constitutives des modes grégoriens, ont été

tirées. L’échelle, comme on voit, est divisée en plusieurs tétra- |

cordes. Chaque tétracorde se compose d’'une suite de quatre
notes ou de trois intervalles. Ceux-ci, en allant de l'aigu au
grave, comme procédaient les anciens, sont ainsi ordonnés : un
ton, un ton, puis un demi-ton, et tous uniformément de la sorte.

Le principal est celui qui part du son moyen, & sof fa mi. En
‘reprenant a zz pour redescendre de nouveau un ton, un ton et
| un demi-ton, on a mz 7¢ ut si, et pour finir I'oftave on ajoute /Za.

Le s0/ qui vient plus bas est, comme nous l'avons vu, le résul-
tat d’'une nouvelle adjonétion : nous n’en tenons pas compte en

Systéme des
sept lettres.

Echelle
générale de | .
SOnS.
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Izes mélodies grégoriennes.

Les lettres
ont servi a
divers usa-

2es.

| ce moment. Si l'on veut former dans le milieu de 'échelle une

série de huit notes dans le méme ordre quen haut et qu'en
bas, il faudra que le tétracorde venant du 11° degré #¢ se repo-
ser sur le 8¢ /z, se joigne avec le tétracorde partant de cette
méme corde; pour cela le sz devra étre abaisse d’'un demi-ton et
'on aura 7e #¢ & Ja sol jfa mi; gamme semblable, pour les inter-

valles, 2 celle que nous avions en double : Zz so/ fa mi ve ut st la.

F.CHELLE GENERALE DES SONS.

w
Tétracordes des notes £
L ” o > g,
no inferieures, finales. supérieures:  plusélevees. g
g o e A ~ -+ = s A N A ~ =
&2 . . . ! T =
e & : : conjointes E
£ o : — A . - —a—
0~ . : . .
o : a b c d & —a— -
: : : g
e e
. . LI
o o T ol
2 .
4.*

—n" :
—a—b —c —

s s f—g—h—i—i—k—1—m—n—0 —p—y

T—A—B—C—D—E—F—G —;1 —_ ‘é)——{q—c—d — e —f——g— a:a—bb
a5 — 1t — ro— mi — fa—sol —la — si—si —ut—re — mi —fa—sol — fa—si

i i—4—5—6—7—8—g—gToIr— 12134150

Nous indiquons dans notre tableau le rapport des lettres
dont il a été question avec le nom actuel des notes et avec leur
place relative sur les portees; puis nous ajoutons en chiffres
les numéros d'ordre qui servent communément aux auteurs- du

moyen Age pour désigner les notes, quand ces auteurs n'em-

ploient pas les lettres. *
IL faut bien se garder de confondre les lettres de la notation

alphabétique avec les lettres dites Significatives dont nous par-
lerons plus loin. Les unes et les autres n'ont également aucun
rapport avec les voyelles que l'on trouve quelquefois placees
en marge, & la téte des antiennes, dans d’anciens manuscrits,
dans ceux de S. Gall en particulier, et jusque dans des manus-
crits allemands du treizitme et du quatorziéme siécle, pour

1 1] faut savoir, en effet, que dans le langage de S. Odon, par exemple, vox sexia
signifi€ la note F ou fa; nona prima le B molle; nona secunda le B guadratum, etc.
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désigner le ton ou le mode sur lequel doit se chanter le psaume
correspondant & chaque antienne. A ces voyelles, qui sont
pour le premier ton @, pour le deuxiéme ¢, pour le troisiéme ¢,

pour le quatriéme o, pour le cinquieéme #, pour le sixiéme »,
pour le septiéme v, et pour le huitiéme o, se trouvent join-

tes certaines consonnes destinées & distinguer la terminaison
psalmodique qu'il convient de choisir, parmi celles du mode
indiqué.

La méthode de notation parles sept ou les quinze premicres
lettres de l'alphabet est une véritable notation chiffrée, principa-
lement propre aux ouvrages didactiques. Et de fait, nous ne
voyons pas que l'on en ait fait usage autrement que dans les
écoles ou pour les écoles. S. Odon semble avoir appliqué ce sys-
téme 3 tout I'Antiphonaire : il en obtint, pour I'enseignement,
des résultats dont lui-méme s’applaudit; mais malheureusement
il ne nous est rien resté de son travail. En dehors de certains
fragments de musique assez rares, et de quelques Offices spé-
ciaux, on ne cite, parmi les nombreux manuscrits conservés
dans les bibliothéques publiques ou privées, qu'un seul exem-
ple de livre de chant noté en lettres : c’est le fameux manu-
scrit de Montpellier; et encore faut-il remarquer que ce docu-
ment offre, conjointement avec la notation alphabétique, les
signes de la notation usuelle ou neumatique. De plus, les mor-
ceaux de chant y sont rangés, non dans 'ordre des Offices, mais
selon celui des Modes; ce qui nous oblige a considérer ' Anti-
phonaire de Montpellier comme un livre, non de chceur, mais
d’école. La notation alphabétique est donc bien, comme nous le

disions, une notation proprement et exclusivement didactique.

Elle n'a pas été créée pour remplacer les neumes, pas plus que

' les neumes n'ont été inventés pour lui étre substitués : ce sont

deux maniéres différentes de traduire les sons musicaux, qui ont
existé simultanément, chacune avec son caradtére propre et son
but spécial; elles ont pu utilement se compléter I'une par
lautre, comme nous le voyons dans le manuscrit bilingue dont
nous venons de parler.

L’ AnTrpHONAIRE de Montpellier offre,dans sa notation alpha-
bétique, une particularité remarquable, dont nous devons dire
un mot en passant. Parmi les lettres qui ont été ajoutées aux

La nota-
tion par lel-
tres est une
notation di-
daltigue.

11'!(171.1/::7"[!
de Montpel-
lier.
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e mélom'es grégoriennes.

Episeme. -

" Quart de

-1 don.

neumes pour en déterminer l'intonation; se rencontre ¢ etla
un sigrie qui n'est pas une lettre, mais remplace une lettre dans |
| des cas spéciaux que nous allons expliquer. Ce signe que I'on

a n’ommée’fz’séme,c-’est-:‘i—dire signe supplémentaire, consiste en
deux petits traits droits diversement juxtaposes; 'un vertical,
l'autre horizontal. Celui-ci est tantét & gauche tantdt a droite de

I'autre, soit en bas, soit au sommet, soit au milien. Avec le trait
vertical sur le milieu et & droite du trait horizontal -, I'épiséme -
remplace le B ou si de I'oftave inférieure; également au milieu,
mais & gauche —, c’est I'E ou mi de cette méme oltave; sur le .
| sommet 3 droite [, c’est le Zz du milieu de I’échelle, mais avec.

l;.emploi du B mol; sur le sommet a gauche 7], dest le sz na-
turel; enfin si le trait horizontal est tracé 2 la partie inférieure

de lautre et & gauche _J, I'épiséme tient lieu du 7z de T'octave

supérieure. ,

La lettre, on l'aura facilement remarqué, disparait seulement

aux endroits ou 'échelle présente un demi-ton. Nous verrons

plus loin, lorsqu’il sera question de la notation neumatique,
que certains signes offrent dans plusieurs manuscrits une forme .

spéciale, en rapport avec le fameux épiséme du manuscrit de

Montpellier. Celui-ci, croyons-nous, peut s'interpréter - d’une’

facon naturelle, sans qu'il soit nécessaire, comme l'ont fait des

savants de notre époque, de le prendre pour le quart de ton, et |

d’y voir un reste de la modulatien enharmonique des anciens.
LEs auteurs du moyen 4ge mentionnent, il est vrai, le quart

| de ton, qu'ils nomment Zieszs a la suite des Grecs; mais en re-
produisant d’'une fagon quelconque- la doftrine et les expres- |

sions des auteurs grecs, ils le font par pure tradition, sans
toujours les comprendre et sans que cette doctrine et ces ex-

pressions soient toujours demeurées pratiques.” Gui d'Arezzo

lui-méme, ainsi que les autres, parle du diesis, et il le définit
comme eux un intervalle qui est par rapport au demi-ton ce que
le demi-ton est par rapport au ton. On voit qu’il s’agit bien dans
cette -définition du vrai quart de ton, et que dans Gui d'Arezzo

1 Ceci est une remarque importante, que M. Bourgault-Ducoudray a eu de son
c6té Yoccasion de faire en lisant les théoriciens de la musique grecque moderne et
qu’il ne faut pas oublier, si Yon veut ne pas s’égarer dans Vinterprétation des théori-
ciens latins. ' -
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le diesis n'a rien de commun avec notre a’zeze, mais rien ne
prouve que ce soit 1 autre chose que de la théorie; théorie qui,
comme il est arrivé souvent, a ¢été copiée successivement par

les auteurs, aprés avoir perdu depuis des 51ecles ‘toute valeur. |

pratique.

Si 'on veut considérer 'épistme comme une note qux tient
le milieu entre deux cordes formant demi-ton, nous pensons
que ceci doit s’entendre seulement en ce sens que I'épiséme

appartiendra a la gamme des quarts de ton usités dans le dis- -
cours. Les variétés d'intonation que nous remarquons dans la |
parole ne peuvent se ramener a une échelle déterminée, bien
que cependant cette échelle existe et que les tons divers de la |
voix dans la parole soient soumis en réalité aux lois de la pro- |

portion, puisqu’il y a de ces inflexions dans le simple langage

que notre oreille réprouve, d’autres qui lui plaisent. Les an- |
ciens, dont les exigences grammaticales au sujet de I'euphonie |
nous montrent combien ils étaient appréciateurs-délicats des -

sons, ont pu en connaitre quelque chose, et peut-étre le genre

enharmonique dont ils parlent, et qui pour eux n'est guére 2 la |
fin qu’une fantaisie de mathématicien, répondait-il a P'origine a
cette musique du discours ordinaire. 1 peut de fait se rencon-
trer, dans le cours des mélodies les plus précises, des passages

qui semblent se rapprocher du vague tonal du'simple langage'
passages ol 'on peut voir les quarts de ton de la parole, sans

que ce chant cesse d’appartenir au genre vraiment diatonique. |

Nous devons mentionner ici un genre d’écriture musicale

‘qui a beaucoup d’analogie avec la notation aiphabétique, et
que l'on trouve employé dans quelques traités de musique; |
‘spécialement dans un Dialogue sur le chant qui a pour titre
Enchiriades,” communément attribué 3 Hucbald de Saint-
Amand, bien que nous l'ayons trouvé aussi avec le titre de -
Enchiriades Ottonis, dans un manuscrit de la Blbhotheque de’
Wolfenbuttel ‘Léchelle des sons est considérée comme divisée

1 Ce mot qui peut se traduire par MANUEL, a été pris A tort ou & raison par ngebert

| de Gembloux (douzi¢me si¢cle) pour le nom méme de l'auteur du Dialogue.

* % Saint Odon a composé un Dialogue publié par Gerbert (t. 2. p. 252) qui porte
en certains manuscrits le titre d"Enchmdlon mais qui est différent de celw, dont

" nous parlons.

Echelle des
lons daus le
discours.

Notations
diverses.
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28 | - XTzes mélodies grégoriennes,
en quatre tétracordes, dont chacun reproduit les mémes signés
dans le méme ordre, avec une petite modification dans la forme
ou la position de ces signes pour distinguer les tétracordes.
En voici le tableau:
GRAVES. FINALES. SUPERIEURES. EXCELLENTES.
.ut sol re lé,
C G d aa
Notaltion : :
d' Hucbald. /V / / f
si fa ut sol
B F c g
‘n - f
A ® : :
sol re la mi
r D a e

La troisiéme note a-scenda_nte des tétracordes est désignée
ainsi dans le manuscrit de Wolfenbiittel :

N inclinum.

¥

Tota.

/

|

N versum et inclinum.

7

Ibta- transfixum.

7&

ON voit, par lexplication qui vient d'étre donnée dela 3¢ note |/

de chaque tétracorde, que ces signes sont en réalité des lettres:
nous y reconnaissons F, N et I. Il importe peu, du reste, de
bien savoir pourquobi l'auteur de ce systéme a choisi ces lettres
plutét que d’autres, et s'il a voulu signifier par elles autre chose
que les degrés des différents tétracordes, et le rapport de simi-
litude qui existe entre eux.

HucsaLp auquel on attribue, comme nous le disions, le traité
de musique oll nous voyons ces signes employes s'est servi

ailleurs des caractéres de l'alphabet grec, ainsi que du systeme
latin des quinze lettres.

http://ccwatershed.org
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-HerMaNN CoNTRACT, au milieu du onziéme siécle, fit aussi
usage des lettres, mais dans une pensee totalement différente,
Ses lettres 3 lui déterminent, non les degrés de P'échelle, mais les
intervalles que la voix doit franchir en allant d’une note a l’au-
tre, D’apres son systeme,

E exprimait I'unisson. ; .

S — Pintervalle d'un deml ton, ou seconde mineure..

T — le ton plein, ou la seconde majeure.

TS — un ton et demi, ou tierce mineure.

TT —  deux tons pleins, ou tierce majeure.

D —  le diatessaron, c'est-d-dire la quarte.

A —  lediapente, ou la quinte.

As —  la quinte plus un demi-ton, ou sixte mineure.
AT —  laquinte plus un ton plein ou sixte majeure.

AD —  la quinte plus la quarte, clest-a-dire l'otave.

Czs lettres avec un _point indiquaient que lintervalle était
descendant; sans point, qu’il était ascendant.

L4 notation d’Hermann Contract vise au méme but que ce]le
dont les Grecs, depuis S. Jean Damascéne, parait-il, font encore
actuellement usage dans leur liturgie; seulement celle-ci na rien
d’alphabétique Dans les livres de chant de I'Eglise grecque, il

'y a un signe, non pas diretement pour chaque son, mais pour

chaque intervalle; seulement ce signe, au lieu d’étre une lettre,
est un trait. diversement tourné, une note qui varie de forme, eu
égard principalement 3 la distance de chaque son par rapport a

temps sont indiquées divetses nuances d’expression par des
formes, également diverses, propres a tel ou tel mouvement
mélodique. Nous n’avons pas ici a exphquer cette notation;*
nous voulions seulement 51gna1er le principe qui lui sert de

“base, et qui présente une certaine analogie avec celui d’'Her-

mann Contract, bien que le procédé soit tout different.
IL existait encore, chez les Latins, une autre maniere d’in-
diquer les intervalles, maniére trés-simple et trés-naturelle,

! Voir dans Pouvrage de Villoteau sur PEgypte, le Chapitre quatrieme de la
deuxitme partie consacré  la musique des églises grecques. Voir surtout Pexcellent

=3

Ta note-précédente, ou & un point de départ déterminé. En méme

résumé que donne du systéme M. Bourgault-Ducoudray dans ses remarquables Etu-

des sur la musique ecclésiastique grecque. (Paris, Hachette, 1877.)

.N'aiatibn
de I'Eglise
grecque.
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Tieg mélohiez gregoriennes.

presque semblable au systéme de la portée musicale, qui devait
venir plus tard, et qui semble déja poindre & T'horizon. Ce
mode d’écriture consistait & échelonner les syllabes entre des

lignes, de fagon 4 donner a chacune la hauteur voulue pour en

déterminer le ton. Au commencement de cette ligne se trouve
S ou T, selon que lintervalle est d'un demi-ton, ou d'un ton
entier. Voici un exemple de cette notation :

es
)
—

tris sempiternus AN
ra

pa-_ fi .
/ Tl

Tu us.

R S 7Y

H .

Ox voit la différence entre cette méthode et celle de la

portée : ici ce sont les syllabes, et non les notes, que l'on place -

sur I'échelle, en se servant seulement des interlignes : les lignes
ne portent rien. Chaque chose doit venir en son temps, et ce

n’est pas encore celui de la portée. Nous expliquerons plus.

loin l'origine de cette derniere.
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tains signes appelés neumes, dont la forme parti-
culiére n'a de rapport avec les caractéres d'aucun

alphabet.

exécution, des mélodies grégoriennes toujours écrites en neu-
mes dans les anciens monuments, que 'on comprenne la nature

de ces signes et la-valeur qui leur est attribuée par la tradition. -

Pour cela il est nécessaire de les étudier dans leur forme pri-
mitive et de suivre dans le cours des siécles les diverses trans-

formations qu'ils ont subies jusqua I'époque assez récente de

leur totale destruction.
ON rencontre, dans les monuments liturgiques, des neumes

de deux sortes: les uns dérivés des accents grammaticaux diver-
sement combinés, les autres composés de points groupés par
superposition ou par conjonction. » | |

LEs neumes les plus ordinaires, et probablement les plus

anciens, ont pour élément constitutif le signe méme de l'accent
dans le discours; c’est-a-dire le trait dont le sommet est incliné
tantOt 3 gauche tant6t a droite, employé par les grammairiens
pour exprimer que le son de la voix sur telle ou telle syllabe
est relativement grave ou aigu. Tel est le point de départ de la
notation neumatique, du moins de celle de la premiére espece,

que nous voulons d’abord expliquer. Que ceux-ci aient leur

origine dans les accents, cest une vérité, croyons-nous, défi-
nitivement acquise 2 la science; bien que ceux qui ont le plus
vi€torieusement soutenu cette thése,comme M.de Coussemaker
par exemple;’ n'en aient pas toujours tiré toutes les conse-
quences, et qu'ils aient méme, par la maniére dont ils ont
ensuite interprété les neumes, paru en avoir oublié la véritable
origine. ‘ |

LEs neumes sont primitivement de véritables accents, et
ce fait n'a rien qui doive surprendre, si l'on songe a Paffinité

! Histoire de 'harmonie au moyen 4ge. p. 154

' s,g se servait autrefois, pour noter le chant, de cer-

IL importe  Pintelligence, comme 2 la bonne

Deux sortes
de neumes.

Les accents
grammati-
caux de-

1 viennent
‘des accents

MUSICAUX.
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Lies melobies grégoriennes.

L'accent.

dans le dis-
conrs,

Accent
aigu.

naturelle qui existe entre la musique et ce que 'on nomme
accent dans le discours. Celui qui parle éléve naturellement la
voix sur certaines syllabes et la fléchit sur d’autres; ce sont ces

divers mouvements de voix que les anciens ont appelés accents.

CEs accents, graves ou aigus, constituent dans le langage une
espéce de modulation dont la modulation proprement musicale
n'est pour ainsi dire qu'un développement. Ce rapport qui
existe dans les choses se remarque aussi dans les noms : accent
(accentus ), veut dire chant (ad cantus). De plus, comme le font
observer plu51eurs auteurs, les accents sont nommés Zons (fonz,
tenores); et c'est aussi le nom. que I'on donne aux modes de la
musique.

RIeN n’était donc plus naturel que de se servir, comme on I'a
fait, des mémes signes pour marquer les accents et pour noter
les mélodies.* Peu importe d’ailleurs que ce soit un véritable

emprunt fait par les musiciens aux grammairiens, ou bien que

les uns et les autres, obéissant simultanément a la méme
pensée, aient traduit de la méme maniére, d'une part les mo-
dulations du langage, d’'autre part celle du discours : toujours

| est-il que les signes sont les mémes, I'idée qui les a fait naitre

est la méme, et la valeur qui doit leur étre attribuée également
identique.

IL est facile de nous representer ‘comment ces accents ont
été inventés, soit par les grammairiens, soit par les musiciens.
Qu il s'agisse par exemple d'indiquer que la voix qui parle ou
qui- chante doit proférer une syllabe ou un son sur un ton

plus élevé, le stylet de I'écrivain imite ce mouvement d’ascen- |

sion et trace un trait montant 4/ dans la diretion du geste que
ferait dans le méme cas la main d'un maitre de musique ou de

~déclamation; et il est en effet remarquable que dans les plus
anciens textes accentués, l'accent aigu est tracé de bas en-

haut / et que, contrairement a 'usage altuel, il va en s’éfilant
vers la partie supérieure.

1 On congoit égatement que ce genre de notation, dont la simplicité méme pfouve
'la haute antiquité, ait encore pu suffire & I'époque primitive du chant ecclésxastxque,

‘alors que ce chant, au rapport de S. Augustin et de S. Isidore, était parfois si

simple, qu'il d)fféralt A peine des inflexions ordinaires du discours. Primitiva Eccle-
sia ita psallebat ut modico flexu wvocis facevet psalleniem resonare, ita 4t pronun-
cianti vicinior gsset guam psallents.(de Officiis c.7. Cf. S. Augustin, Confessions. liv.x.)

http://ccwatershed.org
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R Y AR

. C’Est 1a l'accent aigu, I accent tonique, dont les grammamens
surmontent la syllabe qui dans chaque mot doit étre mise en

relief, et que les langues de l'antiquité, plus musicales que les
nétres, distinguaient par un ton de voix plus élevé. Exemple : |

7 r I'd r
Adjutorium nostrum in nomine Domini.

.Ce que l'on pourrait.traduire musicalement de la sorte :

4—a2"pn " o o "ga ®aa

. r . 4 l’ '
Adjutori-um nostrum in nomine Domi~-ni.

ou bxen en modulant davantage, mais en conservant tou_]ours
le caraltére de syllabe culminante a la syllabe accentuée :

A o P, s . _
L] a 2 - n
& Ol (I

) r r r N4
Adjutori-um nostrum in nomine Domi—ni.

CE n'est pas. que la musique se soit toujours astrelnte
méme  l'origine, & imiter dans ses modulations, la modulation
méme du discours, et & faire ainsi toujours marcher parallé-

| lement son propre accent, l'accent musical, avec l'accent

grammatical. Nous devons méme faire tout de suite ici une

‘Temarque importante. Dans la parole, outre I'accent ‘tonique .

qui module chaque mot selon certaines lois purement gramma-

ticales, il y a Paccent oratoire qui affefte plutét la phrase, et

en varie la modulation d'aprés-les pensées ou les sentiments
divers qui sont exprimés. Ainsi, en ce qui touche les pensées,
la phrase peut étre affirmative, négative, dubitative, interro-

- gative; et ces diverses circonstances, appartenant a I'ordre logi-
‘que, aménent des inflexions de voix différentes les unes des

autres. En ce qui concerne les sentiments, la phrase exprimé la

_jole ou la tristesse, la crainte ou l’espérance le désir ou la
‘répulsion, I'amour ou la haine; et ces impressions diverses,

venant agiter diversement le cceur de ’homme, communi-
quent 3 sa voix un accent qui varie avec la nature du senti-

“ment lui-méme. L’accent oratoire, soit Jogigue soit pathétique,

vient alors se substituer & 'accent grammatical et modifier les

Valeur
musicale de-
laccent to-
nique.

L'accent
oratoirve est
logique ou
pathétigue.

5
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Tzes mélodies grégoriennes.

Accent in-
lerrogatif.

Accent
grave.

inflexions de voix que I'accent tonique, laissé 2 lui seul, donnerait
réguliérement a la phrase. Reprenons I'exemple déja cité, et
donnons-lui une forme interrogative : I'élévation de voix va
changer de place, et se porter sur d’autres syllabes.

14 4 7
Adjutorium nostrum, nonne sit in nomine Domini?

Ce que nous pourrions traduire musicalement de cette maniere:

—%H—I-—l—lk‘l—l‘ll—l—l——l——l—

4 r Ié
Adjutori-um nostrum nonne sit in nomine Domini?

ou mieux encore, mais toujours dans le méme genre de mou-
vement :

] . .
s am 8_ B .llllﬂll

. I4 I d 7
Adjutori-um nostrum nonne sit in nomine Domini?

CerTE maniére de provoquer la réponse en suspendant la
voix, a fait dire & plusieurs grammairiens, que l'accent, dans les
interrogations, affecte la syllabe finale : ils ont confondu I'accent
tonique et l'accent oratoire. Ainsi donc, sans sortir du domaine
de la simple parole, nous voyons déja, comme dans I'exemple
précédent, l'accent tonique se modifier ou méme s'effacer en
présence de l'accent oratoire; a plus forte raison, comme nous
Pexpliquerons plus loin en exposant, & propos du rhythme, le
but et la nature de l'accent tonique, celui-ci doit-il souvent
disparaitre ou se transformer lorsqu’il se trouve en concurrence
avec le chant. Quelle que soit d'ailleurs la différence des modu-

lations, il n’en existe pas moins un rapport réel entre les mouve-
ments de voix propres au langage et ceux de la musique, ainsi

qu'entre les signes dont on s’est servi pour les exprimer. Pour-
suivons notre étude comparative.

Il suffit aux grammairiens de noter la syllabe qui, dans
chaque mot, a le privilége de l'accent tonique, et qui doit en
conséquence étre régulirement proférée d'un ton de voix
plus aigu; les autres par rapport a celles la sont graves,

http://ccwatershed.org
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Cest-a-dire moins élevées dans I'échelle des tons, plus hum-
bles d’intonation, et par 13 méme aussi moins éclatantes. Les
syllabes graves ne portent ordinairement aucun signe; le signe
existe cependant : c’est également un trait, mais tracé dans le sens
opposé A celui de l'accent aigu; il descend de gauche a droite \,
au lieu de monter 4, et son sommet se trouve incliné sur la
gauche au lieu de I'étre sur la droite : I'accent grave est ainsi

en tout l'inverse de l'accent aigu.

H.H .4+.H -A—=R

]
k]

VoV sy ’ AR v AR
Adjutori-um nostrum in nomine Domi-ni.
Nous avons écrit cet exemple comme s'il n’y avait qu'un
accent sur chaque syllabe : souvent en effet les grammairiens,
pratiquement et méme théoriquement n’en comptent pas da-

vantage; toutefois si 'on veut avoir égard a ce que I'on appelle
la quantité des syllabes, c’est-a-dire a leur durée relative, et que

| Ton veuille observer rigoureusement la proportion des longues

et des bréves, comme les. Latins ont parfois essayé de le faire
dans leur langue, & I'imitation de ce que les Grecs® faisaient
dans la leur, la longue devra étre considérée comme valant

deux breves.

Ainsi, par exemple, Roma se prononcera Rooma; nous
aurons ici trois temps comme on le voit ci-aprés, N° 1 ; les deux
premiers temps sont sur la premiére syllabe et le troisi¢éme

-sur Ja dernieres: ceci est la quantité' voyons l'accent.

LE mouvement naturel de la voix est de redescendre apres

avoir monté, et non pas de finir en montant. Dans la langue

latine en particulier, cette loi est absolue en ce qui concerne

1 Nous ne voulons pas dire ici que tout soit d'importation étrangtre dans les
lois de la quantité latine. Parmi les voyelles longues, il y en a qui sont telles en |

vertu d’une cause naturelle, facile 2 comprendre. Par suite du travail qui préside
3 la formation des langues, il est arrivé en latin comme dans les autres langues,
que deux voyelles successives se sont d’abard assimilées, puis fondues en une seule
par contraclion ; le souvenir des deux voyelles primitives, ayant chacune leur durée
propre, a dii év1demment subsister plus ou moiné de temps aprés qu'elles se sont
ainsi contratées en une voyelle unique ; et celle-ci, prenant pour elle seule la durée
des deux syllabes originaires, n’a pas dissipé incontinent son héritage, mais a con-
servé le temps double auquel Poreille était habituée.

Syllabe lon-

gue.

http://ccwatershed.org




Tieg mélodies grégorfennes.

Accent cir-
-\ conjlexe.

Anticir-
conflexe.

Taccent grammatical. Régul’i’éremeﬁt,dans un mot, la voix monte
sur le temps antépénultieme, N° 2; elle ne fait exception.a cette

régle que dans le cas ol il lui est impossible de T'observer. Ainsi

dans Pexemple ci-dessous, N° 3, la voix, aprés avoir monté sur

la premiére partie ou le premier temps de la premiere syllabe
du mot, redescend sur la deuxiéme partie ou le deuxieme temps
de cette méme syllabe, puis vient se reposer sur la finale.

13 e o~ LS 9
Ne 1. Rooma Ne 2. Rooma Ne 3. Rooma

Unissons les deux accents de. la voyelle longue, R60, et nous
aurons un nouveau signe, formé par la jonction de l'accent aigu

‘et de laccent grave, et appelé accent circonflexe, Ro.

Av lieu de Roma prenons Romae et étudions-en la quantité
et I'accent. La quantité est celle que nous indiquons ci-dessous,
N° 4. Nous avons ici quatre temps au lieu de trois; et d’apres
le principe que nous émettions, c'est-a-dire en plagant I'accent
aigu au troisieme temps avant la fin, nous obtiendrons ce que

Ton voit au N°3; puis en marquant aussi les accents graves,

nous aurons ce qui est écrit au N°6.

12 34 r 17NN
W

~ v wvwe v uvw

N° 4. Roomae N's. Roomae N° 6. Roomae

Joignons les deux accents de la premicre syllabe, nous aurons
RY, Paccent opposé au circonflexe v, cest-a-dire I'anticircon-
flexe, Vavravaxkatduevos des grammairiens grecs.

St nous voulions traduire musicalement la modulation de
lacceat 'cil_'conﬂexe, et celle de lanticirconflexe, nous aurions

. A \ LV Y
pour le A0y pour le P PP —
premier: second:

| £y 3 &3S
Rooma Roomae

D’aprEs ce que nous avons dit plus haut on doit s'attendre a
rencontrer aussi ces accents dans la notation musicale, ol ils se
trouvent en effet et avec la méme signification : nous les avons
mis au dessus de la portée dans 'exemple ci-dessus. Toutefois,

http://ccwatershed.org
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| pas plus dans le cas présent que dans les précédents, la musique
n’a lobligation de se mouler sur ces formes de quantité ou

d’accentuation, telles que nous venons de les analyser : ce que
nous avons encore ici a retenir, c'est simplement que la musi-

que a des mouvements de voix analogues a l'accent circonflexe -

et a l'anticirconflexe, et que ces mouvements ont été primitive-
ment traduits par les mémes signes d’écriture. _
REMARQUONS encore que, déja dans la grammaire, le sens
propre des divers accents se rapporte a une idée de ton, de
modulation, nullement 2 celle de force ou d’intensité; bien qu'en
fait, du moins. dans le discours, les deux choses, c'est-a-dire

| Iélévation du ton et l'intensité du son puissent et doivent méme
souvent coincider. A plus forte raison dans le chant faut-il s'en

tenir, pour l'interprétation de ces signes, a leur valeur purement
musicale, sans égard aucun aux degrés différents de durée ou de
force qui peuvent leur convenir, mais que ces signes n’indi-

- quent pas.

Dans la grammaire, les accents sont restés tels que nous
venons de les décrire; mais étant dans la musique d’'un usage
plus multiplié et plus compliqué, ils ont subi des modifications
que nous devons signaler, et ont pris [a des développements
que nous aurons aussi a faire connaitre.

LEs accents grammaticaux, devenus notes de musique, ont
ensuite recu des noms particuliers, en rapport surtout avec
la forme spéciale qu'ils ont revétue.

Dans le tableau que nous allons mettre sous les yeux du
lecteur, nous indiquons d’abord le nom des neumes; puis la

forme qui les distingue; et enfin nous énumérons, dans leur

ordre constitutif, les accents graves ou aigus, qui entrent dans
la composition de chacun d’eux. L’accent aigu n’a presque subi
ancune modification, et il demeure toujours facile a recon-
naitre. L’accent grave, par suite d’'une tendance naturelle au

-calligraphe, s’est insensiblement raccourci, jusqu’a devenir sou-

vent un simple point; ce qui arrive toutes les fois qu'il est seul

sur une syllabe; ou encore lorsque plusieurs accents graves se |

suivent, soit en montant, soit en descendant. Ce changement
du trait en un sinrple point était nécessaire pour disposer dans
une méme direftion une succession de mémes accents.

L'accent
est une mo-
dulation.

http://ccwatershed.org




38

Dcﬁ meélobies grégoriennes.

Newumes
a accents
‘combinés.

TABLEAU DES NEUMES LES PLUS USITES.

- N° NOM. FORME. ELEMENTS CONSTITUTIFS.
1. | PUNCTUM. ‘ Accent grave.
2. | VIRGA. / Accent aigu.
3. | CLivis. A Accent aigu, et accent grave.
4. | PobaTus. 7/ Accent grave, et accent aigu.
SCANDICUS. ,/
5. ) Deux accents graves, et un accent
/ aigu.
SALICUS. -~
6. | CLiMACUS. /. Accent aigu, et deux accents graves.
Accent grave, accent ai a V
7. | TORCULUS. s 7 zcrzve g ? gu, accent
8. ‘ PORRECTUS. SV Accent aigu, accent grave, accent aigu.
PODATUS SUB- s :
9. PUNCTIS. ‘/‘ Accent aigu, deux accents graves.
CLIMACUS RE- /- Accent aigu, deux accents graves,
-10. | SUPINUS. o/ accent aigu.
. SCATNDICUS FLE- /) Deux accents graves, accent aigu,
: XUs. o’ accent grave.
SCANDICUS SUB- / Deux accents graves, un accent ai :
: . ? b gu ’
I2. PUNCTIS. Je deux accents graves.
I TORCULUS RE- Y Accent grave, accent aigu, accent
3 SUPINUS,. grave, accent aigu.
14. PORRECTUS FLE- Accent aigu, accent grave, accent
XUS. M aigu, accent grave.
15 PORRECTUS SUB- /l/ Accent aigu accent grave, accent
: PUNCTIS. 4 aigu, deux accents graves.

http://ccwatershed.org
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Pour lintelligence du tableau qui précéde, comme de ceux
qui pourront suivre, il ne faut pas oublier qu'en parlant d’accent
dans les neumes, nous prenons ce mot, comme nous I'avons dit,
dans un sens exclusivement musical. Ainsi l'accent grave indi-
que simplement un son inférieur & un autre sur I'échelle; et I'ac-
cent aigu,un son plus élevé. Faisons maintenant quelques obser-

“vations sur chacun des signes contenus dans notre tableau; du

moins sur les premiers; car une fois que ceux-ci seront expliqués,
les derniers se comprendront d’eux-mémes.
1° L'accent grave \, dans le cas ou il n’est pas joint a I'accent

aigu, a pris avec la forme, le nom méme du point +, et s'est

appelé puniium.

2° L'accent aign 7 employé comme note isolée, a pris en mu-
sique le nom de vzz7ga.

Dans certains manuscrits il est tracé perpendiculairement : I

3° L'accent circonflexe A, a conservé chez certains auteurs le
nom de fexa et s'est appelé chez d’'autres, c/zvis ou clinzs, pour
ancltvis ou inclinis : termes synonimes de fexa. Le nom complet
serait vzrga flexa ou virga inclivis, virga tnclints.

4° L'anticirconflexe |, sans doute a cause de sa forme, s'est
appelé pes ou podatus. |

On remarque souvent dans les manuscrits, pour le podatus, la
Sexa et le torculus, Veffet de la tendance dont nous parlions
plus haut, et qui porte le scribe, sans qu’il y songe, 2 faire le
trait de 'accent grave moins long que celui de l'accent aigu : ¢/,

Dk plus, quand I'écriture devient cursive, on veit peu & peu
'angle du point de jonction s’arrondir : // /7

LEs signes précédents suffisent 3 marquer la simple modu-
lation du discours; mais pour noter les mouvements de voix
plus étendus et beaucoup plus variés que comporte le chant,
il est nécessaire d’augmenter le nombre des combinaisons.

LA notation musicale, outre le puniium, la virga, la clivis
et le podatus, comprendra donc d’autres formules plus com-
pliquées, mais toujours produites par la combinaison de V'accent

| g7ave et de Vaccent aipu.

5° Dans le scandicus la voix monte trois degrés : il faut

alors, avant d’arriver 4 la vé7ga, deux accents graves, qui dans

ce.cas se changent nécessairement en autant de pzncZum. Dans
%

Punlium.

Virga.

Clivis.

Podatus.

Scandicus.

IR LR R IR T e AT
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Izes meélodies grégoviennes.

IR O

Climacus.

Torculus.

Porreftus.

Neumes
pluscompli-
qués.. -

quelques manuscrits, le scandicus monte tout droit l . Lorsque les

" deux puni?um expriment deux sons qui se suivent sur le méme

degré, ou a demi-ton de distance : c’est le salicus.
6° Dans le cZimacus, dont le mouvement est I'inverse du prece-
dent, les deux accents graves qui suivent 'accent aigu ou vizge

‘deviennent réguliérement deux punilum.

~7° Le torculus commence comme un podatus et finit comme

un flexe : aussi est-il quelquefois appelé pes flexus ou podatus

Slexus.

8° Le porreftus* aprés avoir fléchi comme la c/zvis, remonte

‘en maniére de podatus : c'est une clivis vesupina, l'inverse du

torculus. -

9° Le podatus suivi de deux points en descendant, est appelé -

podatus subbipunétis*; s'il en a trois on le nomme podatus subtri-

punitis; subdintesseris,sil en a quatre, et subdiapentis, dans les

cas plus rares ou il y en a cing.

Les mémes qualificatifs, dans certains tableaux de neumes,
se trouvent appliqués A la vizge, pour désigner le climacus, qui
est une virge subbipunitis, subtvipunilis, etc. Lorsque la virga
est, non plus suivie, fnais précédée de points, ce qui est le cas

du scandicus, €elle est dite, dans les mémes tableaux, preb:-
punttis, pretripunitis. Si les points sont 2 la fois avant et

apres, cest la virga combipuniiis, contripunilis, etc.
La série des points, dans les formules ol ils entrent comme
éléments, peut avoir en effet plus ou moins d’étendue : ainsi

on rencontre quelquefois des formules telles que les suivantes :

S e fo fo S fo fo e
./"~ :./"-. etc. /.,./ /‘.../ /V". /\/‘.,_'. /\/"~./etC.

.

1 Ce nom existe dans les tableaux de neumes, avec un signe qui a la plus grande -

analogie avec celui que nous appelons porreflus, sans q'il soit bien certain cepen-
dant qu’il Sagisse du méme signe. L’appellation du reste ne fait rien au fond des
choses. Nous ne sommes pas les premiers qui nommons porreffus Finverse du
torculus : nous le faisons pour n’avoir pas un signe dépourvu de nom et un nom qui
ne sappliquerait & aucun signe vraiment usité.

2 Bipuni¥is est un adjectif formé a linstar de bipennis, biremss, etc.

&
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font syncopes.

- DE toutes les formules que nous avons données, les plus
simples sont les plus communes; et les tableaux de neumes,
chez les auteurs, ne contiennent souvent que des groupes de
trois sons au plus. :

LE chant grégorien,comme nous le savons par le témoignage .

des anciens, admet certains ornements d'un caraliere spécial,
certaines nuances d’exécution qui, sans appartenir a 'expression

passionnée du théitre, sans consister non plus en des effets de |
voix trop recherchés, plus déplacés encore a IEglise qu'ailleurs,

demandent cependant, au moins quelquefois, particulierement
pour le strophicus et le quilisma, une souplesse d’organe que les
chantres romains envoyés en Gaule et en Germanie, du temps
de Charlemagne, reprochaient a nos péres de ne pas posséder.
Il y a donc dans le chant grégorien, des sons diversement

‘nuancés, que nous distinguerons en SONS Syncopds, appuyes,

répercutds, tremblés, et donjfés.
I° SONS SYNCOPES. ,
Lorsoue deux formules, comme par exemple un scandicus

| et un climacus, viennent 2 la suite I'un de l'autre, de maniére

A ce que le premier groupe finisse sur le méme degré de
I'échelle ot commence le second, et qu'ainsi les deux notes a
'unisson doivent s’émettre d'une fagon continue; nous verrons,
en traitant plus loin du rhythme, que cette réduplication du
méme son produit un effet analogue a celui de la syncope en

musique. Nous en parlons ici, simplement pour énumérer .

ensemble toutes les particularités d’exécution, quoique celle

“dont il s'agit n'ait pas de signe spécial, et qu'elle s'indique seu-

lement par la juxtaposition des signes: /7 Ici les deux zirga
2° SONS APPUYES.

UNE circonstance qui présente beaucoup d’analogie avec le cas
précédent, est celle o1 la voix, dans un mouvement descendant,
doit s’arréter et appuyer fortement sur 'avant-derniére note du
groupe. Le son qui doit étre ainsi renforcé et prolongé se trouve
représenté dans la plupart des manuscrits par un petit trait
horizontal brisé » qui surmonte un petit point 2; le point
indique un son faible pour terminer le groupe. Ce trait brisé
est le pressus. 11 s'adjoint tantét 3 une virga /7 tantét a la

- Neumes.
dornement.

Pressus.

ST AN WA
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Tres melodies grégorienties.

Oriscus,

Quilisma.

Strophicus.

seconde note d’une clivis : /4 Le groupe entier dans le premier
cas représente deux sons, et dans le deuxiéme cas trois somns;
mais clest toujours le son pénultiéme qui est pressus. Dans
quelques manuscrits, le pressus consiste en une petite virgule

d'une forme particuliére, mise a c6té des notes d’un groupe.
ordinaire comme, par exemple, prés de la seconde note du

climacus | § ce qui équivaut a3 /.

3° SONs REPERCUTES.

IL n’est pas rare de rencontrer dans la notation neumatique,
une sorte de virgule, différente du signe ordinaire appelé
virga, Cest-a-dire plus courte et un peu plus arquée, du moins
dans la plupart des manuscrits. Cette note est simple ’ double
» ou triple ” et se nomme suivant le cas, apostropha ’, di-
stropha "’ ou tristropha ' et d'une maniére générale strophicus.
L'apostropha se trouve toujours jointe a une autre formulé, a la
clivis par exemple, soit avant , soit aprés 4,. Ce méme signe
lorsqu'il se trouve redoublé ” distropha, ou triplé *” Zristropha
peut aussi étre joint, comme l'apostropha’ & une formule, ” 4
4. mais souvent aussi il ést seul. Il peut encore s’accompagner
lui-méme ” " et quelquefois se trouver sous cette forme }
Dans ce dernier cas, lapostropha n'est plus a I'unisson mais a

une tierce de distance du distropia.

Av strophicus se rapporte l'oriscus §, qui. indique comme

le distropha une note jointe a une autre a I'unisson, avec cette
différence que 'émission en est plus liée, et se rapproche de la
syncope. 1

4° SONS TREMBLES.

Lorsque dans un mouvement ascendant, qui est ordinaire-
ment d'une tierce mineure, se rencontre, comme nous lexpli-
querons plus loin, un son vibré ou tremblé, la note qui
représente cette particularité d’exécution se nomme guzlzsma :
C'est un podatus ou un forculus dont le trait initial est triplé :
w’ W Lé gquilisma est toujours précédé d’'une note qui est le
point de départ du mouvement ascensionel : cette note est ou un
punitum ./ S ouladerniére note d'un groupe i/

5° SONS ETOUFFES. '

Nous entendons ici par sons dfouffés ceux que Gui d’Arezzo
nomme Jiguescents. Nous en déterminerons plus loin la nature

http://ccwatershed.org

AN o S o 4t £ g

bt e




ier
ns;
\ns
ule

Ipe .

du

1e,
elé
ins
ble
di-
us.
vla
ne

via

i1er

W s
peey

me

tte
: la

re-
sli-
Jui

é:
le
un

Dotation neumatique.

R

et l'usage; disons seulement ici, pour apprendre a discerner
dans l'écriture la présence du son liquescent, que celui-ci ne
peut se rencontrer qua la fin d'une formule, et seulement
quand on passe d’'une syllabe a une autre dans des circonstances
que nous indiquerons.

Pour marquer dans la notation neumatique le son liques-
cent, le trait final de la formule se trouve modifié de la maniére

que nous allons expliquer :
1° S1 la formule se termine par un son aigu, /& vizga se

| trouve écourtée comme on le voit dans les exemples suivants :

v au lieu de /

Cette modification du podatus se nomme epiplonus.

On trouve de méme: ¢ au lieu de ¢ ou /.
' A au lieu de 7 etc.

2° S1 la formule se termine par un son grave, le trait final,

‘ou accent grave, est bouclé de cette maniére :

f pour 1.
C'est le cephalicus, modification de la clzves.
De méme encore :  _/ pour 7.
"/ pour

3° Si l'on doit ajouter une note liquescente au strophicus

| le dernier trait se trouve allongé de cette sorte ;

Y au lieu de ”
 au lieu de ™

Pour loriscus, le procédé d’écriture est le méme que pour
Vapostropha.
Dans certains tableaux de neumes, il n'est question ni de

Vepiphonus ni du cephalicus : toutes les formules avec son liques-

cent conservent chacune son nom ordinaire, auquel on ajoute
le qualificatif de Zemizvocalis ou semivocalis; qui exprime parfai-
tement du reste la nature du son liquescent : un son proféré a
demi-voix. Ainsi 'epiphonus est appelé pes ou podatus semivo-
calis v ;le cephalicus se nomme flexa semivocalis [ ; il y a aussi
le torculus semivocalis [/ le quilisma semivocalis J W etc.

- Sons  li-
quescenlts.

Epiphonus.

Cephalicus.
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Ancus.,

Neumes a
points  su-
perposés.

QuEeLquErors il arrive quau lieu d'un seul son liquescent ter:
minant une formule, comme dans les cas précédents, il s'en pré-

| sente deux, ou-méme dans quelques cas trés-rares, trois ou

quatre, surtout dans le mouvement descendant. Le trait bouclé
de la formule devient alors un trait arqué, et le signe se nomme
ancus /° pour le climacus; PP pour le pes subbipuniiis. |

Ces formules s'appellent aussi flexa cornuta ou stnuosa, pes
cornutum ou SInuosus, quilisma covnutum ou SinuoSum.

L’ancus présente dans un certain nombre de manuscrits une
forme un peu différente : il s'écrit a la maniére d’une c/zves, d'un
torenlus etc. augmenté d’'un crochet répondant au dernier son
du groupe qui en effet est celui qui s'efface davantage dans
I'émission de Yancus /A, au lieu de /°.

La note semivocalis est devenue plus tard la pligue; mais,
celle-ci n'a plus la méme valeur que la semivocalis primi-
tive.

Nous venons de faire connaitre la forme primitive et régu-
liere des signes principaux de la notation neumatique, de ceux
du moins qui dérivent de l'accent grave et de I'accent aigu di-
versement combinés. Il existe, avons-nous dit, des neumes
d'une autre espéce, plus rares que les premiers, mais qui dans
certains pays, comme par exemple dans T Aqu1ta1ne paraissaient
avoir été longtemps les seules connues; ou du moins ce sont ceux
que les monuments liturgiques de ces régions méridionales nous
offrent le plus communément : on les appelle les zeumes a
points superposés.

LE systéme des accents, qui ‘consiste & représenter les tons
graves et les tons aigus par des traits diversement inclinés
parle plus 4 Vintelligence qu'aux yeux. Pour figurer d'une ma-
niére plus sensible et moins abstraite les mouvements divers
de la voix dans le chant, on a imaginé de se servir du point
comme 51gne du son. -

LE point n'est plus ici, comme tout a 'heure, une forme dél‘l-
vée; il est I'élément propre et constitutif de cette seconde espece
de neumes. |

LE son, dans ce systeme est donc representé par le potnt,

tout aussi bien le son aigu que le son grave; et c'est par la com-
binaison des posnts que se figure la combinaison des sons.

S R st P e v e S iy e
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LEs formules sont des groupes composés d’autant de poznts
distints qu'il y a de sons différents, et les poznis sont disposés
de maniere a diriger le mouvement de la voix de l'aigu au grave
ou du grave a l'aigu.

1° SI le mouvement est descendant, la formule est composée
de simples pozints ainsi superposés verticalement : et le point
placé au sommet de la perpendiculaire s'exprime le premier.

Clivis. : Climacus.

2° S1 le mouvement est ascendant, les pornés suivent une
ligne ascendante tant soit peu inclinée vers la droite, et le pozns

culminant qui termine la série est allongé en forme de vi7ga

ou de petit cercle.
S Podatus. & Scandicus.

3° Iv en est toujours ainsi de la derniére note d'une formule,
quand cette note est plus élevée que la précédente. Exemple :

[ 4 . .
i€ Porveltus. s# Climacus resupinus.

4° St la note culminante de la formule n’est pas la derniére,
le point n'est pas allongé. Exemple :

22 Torculus. o3 Pes subpunttis.

5° QUANT aux signes d'ornement, voici la forme qu'ils affec-
tent dans la notation & poinis superposés.

= w ww Strophicus. ¥ OQuilisma. “n Pressus.
9 Semivocalrs grave ou Cephalicus.
o Semivocalis aigu ou Epiphonus.

TEL est le mode primitif et ordinaire de combiner les notes
dans ce systeme.’ /

BIENTOT, en disposant les points, comme il vient d'étre dit, on
est arrivé A les relier entre eux et & former de la sorte des grou-
pes, qui présentent une grande analogie avec les figures pro-
venant de la combinaison des accents. Ainsi la ¢/zvzs présente
cette forme % le forculus celle de la clivis liée précédée d'un
point. 44 Les points primitifs du porreffus également se sont
allongés en forme de traits, et soudés entre eux, surtout dans le
porrellus praepuntlis ou loveulus vesupinus ainsi écrit: /N

Groupes
descen-
dants,

Groupes
cendanis.,

Stgnes
d’orne-
menls.

Poinis
lids.
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Tzes melodies grégorviennes.

Union
des deux
sysiémes de
notations.

Nous voyons ici les deux systeémes, celui des accents et
celui des points arriver aux mémes termes par des voies diffé-
rentes. Partis de principes opposés, mais en réalité tendant au
méme but, qui est d'indiquer des groupes de sons, ils finissent
par se rencontrer, par se compénétrer, par sidentifier méme,
du moins en partie; soit par simple coincidence, soit peut-étre
aussi que les deux notations se sont emprunté mutuelle\ment
quelques signes; qui sont devenus communs aux deux systemes.
Clest du moins ce que nous remarquons dans un certain nom-
bre de manuscrits; tandis que d’autres restent fideles a a tra-

dition propre & chaque systéme.
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N vain chercherait-on, soit au, moyen des poznts
superposés, soit au moyen des accents com-
binds, a.découvrir, comme plusieurs I'ont tenté,
l'intervalle précis que doit franchir la voix en pas-
sant d'un son a un autre. Sous ce rapport, les neu-
mes, quoi que l'on ait pu dire, n'offrent pas d’indication dirette :
ils ne peuvent suffire par eux-mémes a déterminer exactement
l'intervalle des sons qui composent la mélodie. IndireCte-
ment sans doute, la présence de certaines formules, et la
maniére dont telles ou telles de ces formules se succédent, peu-

~vent servir de points de repére, et comme de clef pour la

leCture du chant. Clest ainsi que le strophicus, par exemple,
correspondant presque toujours a la note %/ ou 4 la note fz; le
guilisme, a un intervalle de tierce mineure; ces deux neumes
font indire¢tement mais véritablement fonétion de clef. Toute-
fois il est vrai de dire que les neumes n’ont pas ce but, et que
rien dans ce qui les constitue essentiellement, ne peut servir 2
distinguer la distance tonale qui sépare dans chaque groupe
tel son d'un autre. '

LA preuve évidente en est dans un fait aussi fréquent que
facile a constater. On voit en effet, dans les manuscrits, des notes
dont la forme est absolument identique et qui cependant expri-
ment des intervalles totalement différents; c'est donc que la
forme de ces notes n'indique pas les intervalles.Que 'onexamine,
par exemple, dans un chant les différents podatus qui s’y ren-
contrent, on trouvera toujours que cette formule correspond &
deux sons dont le second est plus élevé que le premier : mais
lintervalle qui les sépare, est-il d’'une seconde majeure ou
mineure, d'une tierce, d’'une quarte ou d’une quinte? rien ne
indique, puisque ces podatus se ressemblent tous.

LEs anciens, qui faisaient usage de la notation neumatique,
la nomment #suelle précisément parce que I'usage et la tradition
étaient, sinon absolument le seul moyen, du moins le moyen
principal pour l'interpréter.

Les neu-
mes n'indi-
quent  pas
direitement
L'tnlervalle
exall des
S0nS,
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Tzes mélobies grégoriennes.

Témoignage
' Hucbald,

Les lettres
servent 4
Jexer la va-
leur tonale
des neumes.

HucsaLp, aprés avoir parlé de la notation alphabétique au
moyen de laquelle on peut, comme il le dit, chanter une mé-
lodie quelconque, ajoute qu'il n’en est pas ainsi de la notation
usuelle. Celle-ci, dit-il, composée de signes qui affeftent des

formes différentes. suivant différents pays, peut, il est wvrai,

rappeler 3 la mémoire une mélodie connue; mais elle ne peut
servir & chanter, sans le secours d'un maitre, une’ mélodie
que 'on n’a pas apprise; car les indications qu'elle fournit sont,
sous le rapport de l'intonation, vagues et incertaines; comme
on le comprendra par 'exemple suivant :

1 7/ dJd 7/
Alleluia.

ON voit bien qu'ici la premiére note, qui est un accent aigu,
suppose un son relativement plus élevé que le suivant : on
pourrait toutefois lui donner plus ou moins d’acuité, sans contre-

dire A ce qui est écrit. La seconde note, qui est un accent grave

uni & Tlaigu, indique par conséquent une dépression de la
voix: mais faut-il baisser le ton d'un degré, de deux ou de
trois? il est impossible de savoir la-dessus l'intention du com-
positeur, si l'on n'entend quelqu’un chanter la note. Hucbald
ajoute qu'il en est ainsi du reste; puis il indique la maniére de
fixer avec certitude la valeur tonale des sons pour suppléer a

Pinsuffisance des neumes. (Scriptores t. 1. p. 117. Cf t. I

p. 258).
Pour déterminer le degré précis de chaque note sur I'échelle,

faciliter ainsi létude du chant, et garantir les mélodies grégo-
riennes des altérations qui allaient devenir de plus en plus

imminentes, on a eu recours & divers moyens. Depuis long-

temps déja, mais dans une mesure trés-restreinte, c’est-a-dire,
presque exclusivement pour les exemples donnés dans les
traités de musique, on s'était servi de la notation alphabétique
soit seule, soit jointe aux neumes. Quelques maitres de chant,
comme S. Odon, songérent, dans un but spécialement didacti-
que, A appliquer ce procédé 2 toutes les pieces du Graduel et de
I'Antiphonaire. Cest ainsi qu'a été €crit, et écrit pour les écoles,

comme nous l'avons déja remarqué, le manuscrit bilingue de

Montpellier, dont I'heureuse déccuverte par M. Danjou, ne

)
-
i
K
i
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%9

nous laisse pas moins dans le regret pour.la perte de I'Anti-

phonaire de S. Odon.

PenDANT que I'on cherchait ainsi a faciliter la leGture des
neumes, en leur adjoignant les lettrés; dans le méme but et
peu & peu se formait et se perfectionnait une autre méthode,

| qui devait avoir un succés plus universel et plus durable.

Pour indiquer d’une fagon moins abstraite que par le secours
des lettres, les intervalles que la voix doit parcourir en chantant,
la pensée vint assez naturellement de disposer les neumes a des
hauteurs diverses suivant la différence des intervalles. Cette
maniére fut d’abord appliquée a la notation @ points super-
posés; et cette notation en effet, par sa nature méme, était déja
presque cela; il ne fallait que laisser suivre son cours i la

pensée qui avait superposé les points pour arriver a faire éclore

comme spontanément tout le systéme.

NEanmoins, méme avec les points, il fallait au transcrlpteur un
soin extréme pour bien les échelonner et les dlsposer ala
hauteur convenable. Afin de mieux y réussir, le copiste tracait
une ligne autour de laquelle chaque note trouvait sa place.
Au commencement de la ligne était écrite la lettre correspon-
dant & la note qui devait avoir sa place sur la ligne méme;
sinon, 'usage apprenait  connaltre cette note.

SurposoNs que ce soit F (fa). Dans ce cas, les notes E

(mi) et G (sol) se trouvaient tout prés de la ligne, I'une au-
.dessous Pautre au-dessus. Plus haut que le G (sol) venait
A (la), et plus bas que E (mi) la note était I (re); et ainsi de |

suite, pour les autres notes, selon leur degré respeéhf de gravité
ou d’acuité.

‘fa . sol la

La méthode était simple ; mais plus les points représentant

| les sons devaient étre éloignés de la ligne, plus il était difficile

au transcripteur de les placer 2 la distance voulue, et au chantre

d’'apprécier cette distance.

La hau-
teur relati- |

| ve donnée

aux neumes
en indigue
le ton.

- Portde
d'une ligne.
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Portée de
| deux lignes.

Portée de
irois lignes.

. Porie
 compléte.

Clefs.

C’est pourquoi il- devenait nécessaire de tracer une seconde
ligne qui, en fixant la place de la note distante d’une quinte de
la premiére ligne, rendait certaine la leCture de cette note et de
ses voisines. |

C n

£

| .
] .

re mi fa sol la si ut re mi

Sans cette seconde ligne, la distance de sz et ## restait ambi-
gué; plus haut, celle de ## et ¢ impossible a voir; mais avec
les deux lignes, il devient plus facile de fixer tous les degres de
I'échelle; pourvu toutefois, en ce qui concerne la note /z, que
celle-ci soit bien au milieu des deux lignes; et aussi que le 7¢
grave ne monte pas trop prés.de la ligne du bas, et enfin que le

mi aigu n’approche pas trop de la ligne supérieure. Si donc le.

copiste n’était pas guidé par un coup d'ceil stir, il y avait encore
13 matiére & erreur; il ne restait plus, pour couper court a toute
confusion et & tout embarras, que de tracer une ligne au milieu
des deux autres, répondant 2 la note Za.
G
L
| |
Enfin, selon que le chant s’étend vers les sons graves ou vers
les sons aigus, on ajoutait une quatrieme ligne '

soitau € soit.au
dessous ¢ dessus

de f: ! de ¢ : f

Et clest ainsi que se trouva inventée la portée altuelle de

-quatre lignes; et avec elle, les clefs : celle de C ou d'#?, celle de F

ou de fz. L'on employait quelquefois simultanément ces deux

| clefs, comme nous 'avons écrit plus haut; mais plus souvent une

seule suffisait; on trouve, selon le besoin,

tantdtla . A tantot la ¢

clefd’uz: - clefdefa:
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Quelquefois d'autres lettres, spécialement les lettres a,
ou g, ou 6 font, elles aussi, fon&ion de clef :

S

a

G

Dans Dusage attuel, le 6 ne dispense pas de la clef d'ut. De
son coté, le G n'est plus usité que pour la portée de cinq lignes
dans la musique moderne.

Arin que 'ceil plit discerner plus promptement la ligne qui
portait la lettre-clef, cette ligne fut distinguée par une couleur.

- Le rouge fut assigné généralement a la ligne du fa etle jaune a

la ligne de I'u. Quelquefois lorsque le fa, désigné par le minium,

se trouvait occuper un interligne, on n'en tracait pas moins le.

trait rouge; cela du moins dans le cas ol la note fz paraissait

dans la mélodie; ce trait supplémentaire ne compte pas alors -

pour, la portee, et n'en occupe pas toute la longueur.”

C

Ck systéme constitue ce que I'on appelle la notation Guido-
nienne, parce que Gui d’Arezzo a, sinon inventé, du moins
perfectionné tout ce systéme, et I'a mis en pratique pour tout
un Antiphonaire, qu'il offrit au Pape Jean XIX., ainsi noté avec
les quatre lignes et les couleurs. Le Pontife fut émerveillé de
ce genre de notation, par lequel était rendue si facile la lecture
du chant. Dans un petit traité, De zgnoto cantu, devant servir

| de prologue 3 son Antiphonaire, Gui expose lui-méme les

avantages de sa notation. Celle-ci toutefois ne parvint que bien a
la longue & s'implanter partout; car jusqu'aux douzieme et
treizieme siecles, on voit encore des livres notés & l'ancienne
maniére, cest-a-dire avec les neumes sans lignes.

L'usack des lignes facilita beaucoup la le@ure des neumes,

mais nen changea ni la forme nila signification, du moins dans
le principe.

! Nous remplagons ici Ja ligne rouge par une ligne pointillée.

Portde co-
doride.

Antipho-
nairedeGui
d' Arezzo,
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Tzes meélodies grégoriennes.

Une dou-
ble cause
modifie la
| forme des
" meumes.

Les neu-
mes et .les
lettres ont
unedestinde
commaune.

Deuzx gen-.
res d'éeri-
-dure,

PEu 4 peu cependant les neumes primitifs se trouverent
modifiés, non dans leur forme essentielle comine groupe,
mais dans leur forme graphique; et ceci sous l'influence de deux
causes. | '

D’aBoORD, pour pouvoir étre disposés sur les lignes, certains
traits prirent plus de corps; on marqua d’un point carré la téte
de la vz7ga dont, sans cette précaution, la place sur la portée serait
demeurée incertaine. Ce point devint bientét la partie principale
de la formule, et le trait qui constituait d’abord la zz7ga se chan-.
gea en une simple ligature.

" La seconde et principale cause des modifications graphiques
apportées aux neumes primitifs, ce furent les changements que
I'écriture en général eut elle-méme a subir insensiblement. Mais
au milieu de ces transformations graduelles et paralléles des

neumes et des lettres, les neumes comme les lettres demeure- -

rent toujours faciles & reconnaitre. Lorsque la plume ‘eut

élargi sa pointe, donnant aux lettres cette forme-plus pleine et |

plus anguleuse qui caractérise I'écriture gothique, les neumes

aussi prirent du corps et des angles; mais chaque groupe demeura

ce qu'il était. Ainsi le podatus fut toujours un podatus, le torculus

un Zforculu s;de méme que dans le texte la lettre A fut toujours
un A, le Bun B, malgré les modifications propres & chaque
genre d’écriture et & chaque époque.

Pour nous y reconnaitre plus facilement dans cette transfor-
mation graphique des neumes, nous devons distinguer comme
deux courants : I'un qui se manifeste en Allemagne, l'autre en
France et en Italie.

qui y subsiste encore aujourd’hui; les neumes y furent écrits
avec plus de rigueur, plus de logique et de tenacité que partout

| ailleurs, selon tous les principes de ce genre d’écriture. En Fran-

ce et en [talie, les livres du moyen 4ge sont aussi écrits en

L’ArLEMAGNE fut le pays privilégi‘é du caraltére gothiélue‘-, .

¢

lettres gothiques, mais généralement avec plus de souplesse et -

de liberté : et en ce qui concerne les neumes, nous devons
remarquer une différence dans la maniére dont la plume est po-
sée pour les tracer. En France et en Italie, comme en Allemagne,

la plume a le bec élargi; mais en Allemagne, le bec de la

plume a sa largeur posée obliquement, tandis qu'en France et

it
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en Italie, il .demeure dans la position verticale; ce qui donne

~de l'épaisseur aux traits horizontaux et un délié assez fin aux

traits verticaux. Les tableaux que nous allons donner permet-
tront de suivre les deux courants dont nous avons parlé. Nous
étudierons d’abord la forme latine, puis la forme gothique des
clefs; et ensuite celle des neumes, également dans les deux
genres d'écriture.

Lzes lettres, nous l'avons vu plus haut, n'ont commencé a
étre réguliérement en-usage, comme clefs musicales, qu'avec
les lignes de la portée; c’est pourquoi nous n’aurons pas a

remonter plus haut que le onziéme siécle, époque ol apparait |

dans sa perfettion la notation guidonienne. Les lettres-clefs,
quant a la forme, ne se distinguent pas alors des lettres ordi-
naires; ou sil y a parfms dans le méme manuscrit, une diffé-
rence, celle-ci tient a ce que la musique n’est pas de la méme
main que le texte, ou méme se trouve étre d'une époque pos-
térieure.

QuanD on s’éloigne de l'origine, on voit les clefs se transfor-
mer, en conservant le genre d’écriture propre a chaque époque;
mais il n'y a plus entre la clef et la lettre correspondante qu'un

rapport de similitude générale; 'une n'est plus, comme a I'épo-

que primitive, la reproduéhon matérielle de T'autre. Ainsi des
les douziéme et treiziéme siécles, mais surtout au quatorzieme
et au quinziéme, on voit la clef de la musique et la lettre du
texte conquérir, pour ainsi parler, chacune une existence propre
et indépendante : soumises I'une et 'autre aux mémes lois calli-

graphiques, chacune cependant se transforme a sa maniere; mais

toujours on reconnait dans la clef d’zf 1a lettre C, dans la clefde

fa la lettre F, dans la clef de so/ 1a lettre G, dans le bémol et

le bécarre la lettre B. Clest par altération que dans certains
manuscrits le B guaa’nzéum ressemble a la lettre 4.

IL est intéressant de voir ainsi les caratéres musicaux se
transformer dans le cours des 4ges d’une fagon presque insen-
sible, et pour ainsi dire inconsciente. On remarque, dans ce
développement graduel, une spontanéité qui fait contraste avec
le besoin d’invention dont les esprits modernes sont si facile-
ment tourmentes.

Mais voyons les tableaux.

Les clefs
se transfor-
ment pew @

pen.
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Tableaun

feurstrans-
formations.

desclefselde

‘NotaTioN LATINE.

5 ’ B molle B durum
EPOQUES. | CLEF D’%f. |CLEF DE fa. | CLEF DE s0L. ou ou

rotundum. | quadratum.
X1¢ siécle. f G 4 4

XITe et XIIIe
siecles.

XIVe et XVe
siécles.

Musique mo-
derne.

NotatioN GOTHIQUE.

- XIesiecle.

ffF

G

XII¢ et XI11¢
siecles,

X1Ve et XVe
siecles.,

Musique mo-
derne.
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Lalettre F est celle quia subi les altérations les plus notables.
Elle se compose réguliecrement d’un trait vertical, d'oti partent a
droite deux barres horizontales: 'une au sommet, l'autre au
milieu. Le trait vertical, surtout dans la notation latine, s’est
arrondi, jusqu'a devenir le demi-cercle qui forme le corps de la
clef de fz dans la musique moderne. Les deux barres horizon-
tales, dans certains pays, se sont transformées en de sim‘ples
points, losanges pour le plain-chant, et ronds pour la musique;
ailleurs elles se sont au contraire lides, ou a la maniére d'un C

“ou a la maniére d’'un 3. Celui-ci semploie également seul, sans

le trait vertical, pour exprimer la clef de fa. La forme donnée
a la clef de so/ dans la musique, présente une analogie frap-
pante avec le G gothique ornementé, que 'on voit dans le
deuxieme tableau de la page précédente.

QUuANT aux neumes, la forme que nous leur donnons est la
plus réguliére en méme temps que la plus ordinaire : celle qui
permet de lire plus facilement les différentes sortes de manus-
crits appartenant au méme genre d’écriture. |

Dans chaque genre de notation, il se présente en effet des

“particularités plus ou moins importantes qui distinguent tel ou

tel manuscrit, ou du moins telle ou telle classe de manuscrits.
Ces particularités consistent en ce que certains groupes sont
écrits diversement, et souvent aussi en ce que ‘certaines nuan-
ces d'exécution sont représentées par des neumes qui, non-seu-

lement different pour le mode d’écriture, mais ne sont pas en |

réalité les mémes. Ajoutons cependant tout de suite, pour que
Pon ne croit pas qu'il y ait dans les manuscrits des variantes
sérieuses, que ces neumes différents sont toujours analogues et
donnent pour I'oreille un résultat presque identique.

I. en est des formes de notation dans les manuscrits, comme
des formes d’écriture; elles peuvent varier non-seulement selon
les époques, mais aussi selon les habitudes et quelquefois le
caprice des copistes. De plus, les neumes ne sont pas toujours
transcrits par des copistes de profession, mais par des notateurs

qui semblent avoir travaillé pour eux seuls. On les lit cepen- |

dant, quand on est bien au fait des neumes et des. mélodies,
comme on lit.un texte mal écrit quand on connait bien la langue,

parce que les lettres mieux formées font deviner lés autres.

Clefdefa.

Diversité

des

7és.

écritu-
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Transfor-
mations des
Hewumes la-
tins.

Dans la série des signes qui commence au bas de cette
page et se poursuit au sommet de la suivante, nous allons
du plus simple au plus composé. La liste pourrait étre plus
compléte; mais telle que nous la donnons, elle fera suffisam-

‘ment comprendre la maniére dont chaque signe va se modi-

fiant dans le cours des siécles, sans altération substantielle,
jusqu’a I'époque ot les groupes se désagrégent et bientdt dis-
paraissent, pour étre remplacés par les notes du plain-chant
moderne; ot1 il n'y a plus trace de formules, mais des notes
uniformément juxtaposées les unes i coté des autres. Nous
ajoutons au bas de nos tableaux ces points carrés qui sont
venus si malencontreusement se substituer, -dans les livres
aCtuels, aux beaux neumes grégoriens.

NOTATION LATINE.

Neumes ordinaires.

PUNCTUM.| VIRGA. | PODATUS. CLIVIS. [TORCULUS./PORRECTUS.

"SETOFIS

i R A A R N N

IXe

« | e | JNTS| A | AN

XTIe

o BN IS B A AR

Xiye' a , 1 s | r. ... N”l:

SO0 N
]

‘sawIapott
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NoraTiON LATINE,
E .
g PES CLIMACUS
g - SCANDICUS. SALICUS. CLIMACUS. SUBPUNCTIS. RESUPINUS.
viIIe
e - PV /. /i1
Xo : ' ‘ ,
Xelte ~'/ s / .J f‘- ﬁ “/"s /"« /
X1le ’ |
XTite S -‘»7 ,J " 7“0 n', f] S 7‘0’_
XIVe
oo ] UL o, 4]
gz = n L. = |
:5: 5’ " En on u " -I "
ComME nous l'avons déja remarqué, la téte ou point carre
qui vient, & partir de 'époque guidonienne, surmonter la vZ7gz, 4, Sommet
la virga.

et en est dés lors une partie intégrante et obhgee a éteé com-
mandée par le besoin de déterminer avec netteté a quelle ligne
ou a quel interligne correspondait cette note; car couvrant
plusieurs degrés de I'échelle, elle serait demeurée dans le vague
si, en la tragant, la plume n’avait appuyé sur le degré voulu.

LEs autres signes subissent une transformation analogue :
les. traits déliés des neumes primitifs se renflent en certains
endroits, pour marquer la place de chacun des sons sur la portée.
I1 arrive alors que ce qui dans les figures était d’abord acciden-
tel, devient la partie importante de chaque formule; etles traits,
qui seuls constituaient originairement le neume, ne sont plus
que de simples ligatures.
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Tres mélodies grégoriennes.,

Double
Jorme  du
podatus.

Double
Jorme  dx
porreétus.

A Tépoque guidonienne, le podatus a deux formes. Souvent
ces deux formes paraissent l'une et l'autre dans le méme ma-
nuscrit : dans ce cas le premier, qui est moins arrondi, indique
des sons plus marqués; l'autre, des sons qui coulent plus lége-
rement. C'est un souvenir des signes Romaniens, dont nous
aurons 2 nous occuper au chapitre suivant. ,

Des deux formes du porrec?us, la premiére est la plus usitée :
pour tracer cette formule, comme pour les rhombes du climacus,
le bec de la plume prend un instant la position oblique, qui est
celle de I'écriture gothique; si la plume reste droite, les traits
se renflent au bas et au sommet de la formule: c’est le second’

porreftus, qui ne différe en rien du premier pour la valeur.

Examinons maintenant les neumes gothiques.

NotaTioN GOTHIQUE.

Neumes ordinaires.

w
-
E’ PUNCTUM.| VIRGA.| PODATUS. CLIVIS. TORCULUS.|PORRECTUS.
i .
n
VIIIe

sl e () LI| PV
EAEEAPF I AN NN
e e @
EI TR LA [t

SaUIIpOW
SON
L 4
)
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s iy, oo i -

| au salicus; dans d’autres, au guilisma; mais plus ordinairement,

NortatioN GOTHIQUE.

PES CLIMACUS
SCAN DICUS. SALICUS. CLIMACUS, SUBPUNCTIS. | RESUPINUS.

"SETOFIS

el O N R A R A

IXe ’ . -

Xe ; .
a| S |SI] A A A

o BN I 30 M ) fut
};\; 0’1 771 ,4 ‘I“ JO. ioét

SIWIIpowW
S3j0N
L J
®
A
~
~»
—p
L 4
L 4
“—p

Nous avons ici, comme dans la notation latine, un double |

podatus : I'un plus appuyé, l'autre plus coulant. Dans Péeriture
gothique, la seconde forme du godatus sert quelquefois A tra-
duire U'epiphonus. On trouve aussi, dans les manuscrits alle-
mands, une sorte de podatus, dont la courbe initiale est redou-
blée o . Cest le pes guassus. L'usage qui en est fait, et la
valeur quon doit lui attribuer, varient selon les manuscrits :
dans quelques-uns, le pes guassus équivaut, pour l'exécution,

au simple podatus de la premiére espéce. Dans certaines com-

positions musicales du moyen 4ge, d’une facture particuliére et
s . . .

d’une exécution plus nuancée et plus expressive que ne le com-

porte le chant grégorien, le pes gunassus apparait plus fréquent et

Pes quas-
sus,
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Tzes melodies grégmicnmz.'

| signe peul’
1 avoir plu-

Disjonciion
des dl¢ments
de ‘la for-
mule.

Notation
italienne,

STEUTS SENS..

Ademande un appui de la voix plus fort et plus vibré, en rap-

port avec le genre de ces mélodies.
ON voit 2 la derniére ligne des deux tableaux qui précedent,

comment les traits constitutifs des formules se sont disjoints,

de maniére A rendre la le€ture du chant trés-difficile. Cette alté-

ration est analogue 2 la maniére dont certains livres sont datés.
En lettres gothiques, l'année 1500, par exemple, s'¢crivait

“ainsi : (D *; mais il n'est pas rare de voir les éléments des

lettres (D et} séparés de cette facon : CID ID. Pour lire
une date ainsi écrite, il faut rejoindre par la pensée ce qui a
été disjoint : il en est de méme des notes gothiques de la der-
niére période.. '

UN certain nombre de manuscrits, particuliérement en Italie,
présentent des figures de notes un peu différentes de celles que
nous avons décrites, mais ot l'on reconnait cependant toujours
Jes formules en usage partout. Ainsi dans ces manuscrits, comme

on voit ci-aprés, la c¢/wés est formée par la jonction de deux.

traits; le premier horizontal, le second vertical; elle ressemble
3 la deuxieéme clgwis gothique: Souvent aussi les traits servent
simplement & relier les notes de chaque groupe, comme on le

 voit, par exemple, dans le scandicus.

\;'IRGA. PODATUS. CLIVIS. - TORCULUS. - SCANDICUS.
- Pour ne pas sexposer a faire fausse route dans la lecture
des manuscrits, il est d'une extréme importance de bien voir
d’abord & quel systéme d'écriture ils appartiennent, Il faut

aussi se rendre exactement compte des particularités que cha-
cun d’eux peut offrir. Nous l'avons déja dit : il y a plusieurs

1 maniéres équivalentes pour le fond, mais différentes dans la

forme, d’exprimer aux yeux un méme effet mélodique. D'un
autre cbdté, un signe absolument semblable extérieurement,
peut avoir tel sens dans un manuscrit, et un sens totalement
différent dans un autre. C'est ainsi, pour ne pas sortir du ter-

rain ot nous sommes, que le caractére d’écriture H qui, dans le |
latin, figure une consonne aspirée, est en grec une voyelle

longue appelée #fz. C'est le méme signe, mais ce n’est pas la

G
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Phages diverses des neumes. 61
méme lettre. 11 en est parfois ainsi dans les neumes : on ne doit '
pas s'en tenir uniquement a I'aspect qu'ils peuvent présenter.

Nous allons- voir maintenant dans les signes d’ornement,
appartenant soit & I'écriture latine soit a la notation gothique,
‘des modifications graphiques analogues a celles que nous avons
précédemment constatées dans les neumes ordinaires.

NotaTioN LATINE.
- Signes d'ornement.
a4
g . EPIPHO- |CEPHALI-| QUILIS-
g STROPHICUS. | NUS. CUS. ANCUS. MA. PRESSUS. |
n

VIIIe

; ;{t 1 9 v / ﬂ /0 w’ /* A’

Xo '
4 .

Solamom F (PR 2N,

XITe

n m :
X1l ! v A D _ oJ n n’ﬂ
XIve :
L]

L, | mome mem | g (NP My : . m.

2 Z , C | ER

=9 -

rg:;;,._llulll( o . " wm | om Ll L

Nous avons déja dit ce que sont devenus chez les modernes
le stroplicus etle quilisma.

Le cqzb/za[z'clus et Vepiphonus, qui sont la pligue de !a notation | 7dadn
carrée, ont €té diversement reproduits dans les derniers manu- |
scrits, par conséquent aussi dans les premiers imprimés: on les
a traduits tantdt par une note & double queue u n, tantot par
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une caudée ordinaire %4, tantot par une simple carrée ®. On est
arrivé de la sorte & oublier que ces figures expriment toujours
deux notes, et que, sans s’en apercevoir, on altérait les mélodies.
Cette inintelligence et cet oubli expliquent plusieurs des fautes
et des anomalies, dont aftuellement fourmillent les éditions de
plain-chant. ' »

CE que nous venons de dire ne s'applique pas uniquement a
la notation latine; c'est pourquoi, avant d’examiner les autres
figures, il est bon d’avoir tout de suite sous les yeux le tableau
général des transformations des signes d’ornement dans I'écri-

ture gothique.

NoTATiON LATINE.

Signes d'ornement.

w

=

& | STROPHI- |EPIPHO- | CEPHA- QUILI-

= cus. NUS. | LICUS. ANCUS. SMaA. | PRESSUS.
wn

| viiIe |
et IR IRE)) v /’ /9 o/ Vo /{ﬁ

IXe

« | pom v | ¢ PP

XIe

R

rP

i
i
&
R

o
Shom TP PP SRR
Tl v PP My
AR AN IR PR (A

i L'ancus, qui est au cephalicus ce que le climacus est 2 la
e clivis, et ce qU'est V'epiphonus propuniiis au scandicus, n'a pas

S N
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toujours été mieux compris que ses congéneres. La seconde

forme de Yancus présente avec celle de la c/zvis suivie de aposiro-
pra ou de loriscus, une similitude qui a parfois induit en erreur
les copistes; il n’est pas rare en effet de rencontrer dans les ma-
nuscrits la c/ivis strophica 15 mise pour Vancus /4. Cette confu-
sion de formules a été quelquefois aussi le résultat d’une simple

‘négligence : dans la notation du quatorziéme siécle surtout, la

derniere partie de 'ancus, semblable au cephalicus, s'est trouvée
facilement séparée de la premiére qui ressemble a la ¢/7wss; il est
alors arrivé que des trois sons qui composent l'ancus, le second
sest trouvé redoublé comme dans le pressus. On a donc eu :

n.ﬂ et méme Fhr. ou encore f},

au lieu de My qui équivaut A cette formule Yo,

- La notation & poznts superposés, a laquelle il est temps d’arri-
ver,a subi les mémes phases que l'autre, en demeurant toutefois
plus fidéle aux formes primitives; les différences graphiques
n'ont guere ici consister que dans le plus ou moins de grosseur
donné aux notes, et dans 'usage de la portée. Celle-ci, comme
nous I'avons remarqué, s’est trouvée équivalemment et de trés-
bonne heure employée dans ce systéme; car la superposition des
points 2 des hauteurs relatives, rendues exactes par les lignes
préalablement tracées 3 la pointe seche sur le parchemin, pour
régler a la fois I'écriture du texte et celle des notes, constituait

la portée musicale, avant que celle-ci fat inventée.

Nous donnons ci-aprés les modifications progressives que
ce genre de notes a regues, 2 l'instar de ce qui s’est opéré gra-

| phiquement dans la notation guidonienne. Nous suivons le .

méme ordre et la méme disposition que plus haut, et nous don-
nons aux formules le méme nom.

On sait déji pourquoi la clivis, le torcnlus, le porreftus ont
une double forme.

L& porrecius de la seconde espéce pourrait se confondre avec
le guslisma, mais on remarquera que celui-ci a la partie infé-
rieure plus prolongée. Cette similitude de forme semble indi-
quer qu'il doit y avoir aussi une ressemblance d’exécution;
et nous verrons plus loin qu'en effet cette ressemblance existe.

Tradu-
Gions fau-
tivesdel'an-
cus.

Phases
des neumes
a poinis su-
perposés.

Ressembdlan-
ce du quilis-
ma avec le
porredtus,
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NOTATION A POINTS SUPERPOSES.

Neumes ordinaires.

P

W
o H
Q POINT. | PODATUS. CLIVIS. TORCULUS. |PORRECTUS.
XTo _
X11e * s R | R S 4 -
' . .
X11Te u ! = A = A A
X1T1e = f ) u n :
| . Eem ® -
2 ' CLIMACUS
& | scANDI- S ALI(':US 'CLIMA- | o oun. | CLIMACUS | PORRECTUS.
¥ CUs. ' cus. CTIS RESUPINUS.| PREPUNCTIS: ;
74 . - E
XIe .
Uad a L ’
xie | . . i o '_,Y
[ ] [ s
X11Ie i s
11 .. ../ : a : ﬁ m
X1ve | - - M T
] .ﬁ : lf

OUTRE les neumes ordinaires, qui servent a exprimer pure-
ment et simplement les sons de la voix, avec la maniere dont
ceux-ci sont groupés dans le chant, la notation & poents super-

, ) http://ccwatershed.org
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“ment conservés.

Prus nous remontons haut dans la chaine des siecles, plus est
exalte et partout uniforme la maniére dont la suite des notes
est divisée en formules. Mais & mesure que nous nous rappro-
chons des dges modernes, bien que la série des notes soit tou-
jours distribuée en formules, cette distribution devient plus
arbitraire et moins fidéle A la tradition. Aux quatorziéme et
quinziéme siécles, les amateurs de chant ont d’autres soucis : la
composition des motets, et le calcul des temps parfaits et im-
parfaits absorbent tous leurs loisirs et toute leur attention; le
déchant et la mesure ont envahi le sanuaire; le plain-chant est
abandonné & la routine, et s'il en sort, c’est pour recevoir Pem-
preinte d'un art musical nouveau. Cependant on écrit encore de
belles notes sur le parchemin, on les enlumine merveilleusement;

65
’ i iales d
| posés, comme nous l'avons vu, a aussi des formes spéciales de
- notes pour indiquer les sons liquescents, trémulants, appuyés,
répercutés. En voici le tableau : '
NOTATION A POINTS SUPERPOSES.
Signes d'ornement.
@ 1.
m’ - - -
g STI({:?JP;.HI El;I.IP}IS{O CEE?I;&.LI ANCUS. |[QUILISMA.| PRESSUS.
wn
XIe A
et e B8 awm v, - r »,
XIIe 4 2 2 ®
»
XIle | » as aw ﬁ 9 9 7" ww
) [
XIve Y
B NN ExR J ? 9 1’ “L
QUANT aux groupes de notes, sans lesquels il n'y a pas de
chant grégorien, ils sont ici, comme dans l'autre systéme, fidéle- | ;.. grou-

pes de noles
sont essen-
tiels & toute
notation.

9
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lltz mélodies grégoriennes,

Libertésque
se donnent
les copistes.

' mais que font les notateurs? Pour eux les groupes de notes ne

sont plus quune affaire de main et de plume : ils s'inquiete-
ront peu d’attacher a un groupe une note qui auparavant appar-
tenait & la formule voisine; ils coupent et tranchent sans mercl,
et recousent 2 leur guise les notes et les figures. Ainsi, par
exemple, supposons que le calligraphe tombe vers la fin d'une
ligne sur un groupe trop long pour ce qui lui reste d’espace :
sans hésitation aucune et sans le moindre scrupule, il partagera
la série des notes qui composent ce groupe, prenant ce qu'il lui
faut matériellement pour achever la ligne, et rejetant le reste a
la ligne suivante.

IL ne s'écartera pas cependant pour cela des formes graphi-
ques traditionnelles. Qu'il s'agisse, par exemple, d’'un groupe de
quatre notes descendantes, il les distribuera en deux groupes
de deux notes chacun; mais celles-ci seront jointes comme le

sont régulierement denx notes dans le mouvement descendant,:

cest-a-dire que le c/imacus deviendra une double c/zvzs.

CLIMACUS 1". NDOUBLE CLIVIS r-r.

MaiTrRE souverain des destinées du chant, le notateur, par
cela seul qu'il ne sera pas sorti des formes usitées, croira avoir
satisfait & toutes les exigences. Souvent il se donnera pleine
carriere, sans méme avoir, comme dans le cas précédent, I'ex-
cuse d’une apparente nécessité. Citons un exemple des licences
auxquelles il peut se laisser aller, méme dans le cours de la
ligne, et sans autre motif que son caprice. Le Répons Vos quz

transiturs estis du Lundi de la quatriéme semaine de caréme, |

présente sur le mot Domino une suite de toreulus d'une grande
beauté, tant au point de vue du rhythme que de la modulation.
Certains calligraphes ont cru sans doute plus simple de finir
les groupes aux notes les plus graves.

Au %—I' ils ont E:::’—,—ﬂA

lieu de L écrit ,
Do~ mi-no. Do~ mi-no.

CuEez un grand nombre, ce devient une habitude, presque |

un principe, de ne jamais finir un groupe, quand il y a encore

http://ccwatershed.org
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une ou plusieurs notes susceptibles d’étre englobées dans la série
des rhomboides qui font les délices de leur calamus. Jusque-la
du moins, ils ne font que substituer un groupe a un autre, et ils
demeurent encore fidéles aux formes régulieres : ce n'est que plus
tard et insensiblement que des figures insolites paraissent sous

“leur plume. Bientét cependant, les formules se désorganisent et

s'émiettent, comme on le voit & la derniere ligne des tableaux
donnés ci-dessus, pour arriver enfin a la maniére moderne,
cest-a-dire 4 la disparition enti¢re des groupes, et par la a
'exécution martelée qui caraGérise le plain-chant actuel.

ARr1vons a la conclusion pratique.

IL ne peut exister de doute sur la notation qui convient au
plain-chant. Cette notation n’est pas a inventer; nous la trou-
vons toute faite dans les monuments de la tradition. Elle se
compose de notes simples : zizga ou punctum, et de notes com-
posées ou ligatures : podatus, cltvis, torculus, etc. Voila ce qu'il
faut reproduire simplement; sans cela on ne peut espérer de
restauration sérieuse du chant grégorien. Quand méme on ne
serait pas certain d’abord de posséder la clef de ces signes, on est
stir du moins, en les reproduisant, de reproduire le vrai chant gré-
gorien, c'est-a-dire un chant noté d'une maniére conforme aux
vrais principes d'exécution. 11 est évident qu'une méthode qui ne
pourrait cadrer avec cette notation traditionnelle devrait, pour
cette raison seule, étre condamnée sans appel. Ce n’est pas a
dire cependant qu'une maniére de chanter doive étre jugée

‘bonne, par cela seul quelle concorde avec la bonne notation,

ou bien que leffet en parait agréable; car on peut évidem-
ment, sans contredire la notation traditionnelle, comme aussi
sans blesser l'oreille, moduler en se servant des mémes notes que
dans les livres grégoriens, d’'une facon qui ne serait nullement
cellede S. Grégoire. Toutefois, nous le répétons, il y a un grand
pas de fait, lorsque I'on peut étre certain d’avoir retrouvé la vraie
notation, la notation vraiment traditionnelle et grégorienne.
Nous disons 7etrouver, bien qu'elle n'ait été perdue que dans
I'usage, et depuis un temps relativement court, lorsqu’on le com-
pare a celui ou cette notation s'est maintenue sans altération.
OR la certitude de posséder la notation véritable, celle dont
toute la tradition s'est servie pour écrire le plain-chant, résulte

Lanotation
tradition-

nelle est la |
setle bonne.
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la notation.

clairement, croyons-nous, de tout ce qui précede. Nous avons
suffisamment fait voir en effet, que la notation primitive et celle
qui a précédé immédiatement les altérations dont nous avons
parlé, sont une seule et méme notation, qui s'est développée
progressivement et réguliérement, comme se développe tout ce

qui a vie, comme se développe une plante qui germe, s'épanouit,

fleurit, pousse des fruits; mais qui, au milieu de ces transfor-
mations successives, est toujours la méme plante.
AriN de mieux apprécier la raison archéologique en méme

temps que la portée pratique des signes de notation, tels que .
la tradition nous les a transmis en les perfettionnant, nous.

devons, au risque d’empiéter sur la question du rhythme que
nous traiterons plus loin, écarter tout de suite certaines idées
fausses ou inexates qui pourraient empécher de bien inter-

| préter plusieurs de ces signes, particuliérement la vzrga. Ce
' qui nous conduira a parler des lettres dites sigmzficatives, et

des signes attribués a Romanus.

5
1
)
i
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(Chapitre ¥i.—LES NEUMES PAR RAPPORT A LA DUREE
OU A LA FORCE DES SONS.— LETTRES SIGNIFICATIVES.

A

s ES neumes, soit les neumes @ points superposés,
soit ceux qui dérivent de l'accent, ont par eux-
mémes un triple but, une triple signification. Ils
indiquent
. 1° Quels sons doivent étre liés dans le chant,
quels sons au contraire doivent étre disjoints.

2° Dans quel cas la voix doit monter, dans quel cas elle doit
descendre.

3° En quelles circonstances particulieres, il convient de faire
entendre des sons frémulants, liguescents, appuyés, syncopeés,

| répercuiés.

La liaison ou la division des sons est le point capital, et
sous ce rapport les neumes ont été parfaits dés Porigine.

LE mouvement de voix, ou a 'unisson, ou du grave a l'aigu,
ou de l'aigu au grave, n'est indiqué d’abord dans les neumes,
que d'une maniére vague, ainsi que nous 'avons vu. Nous avons

expliqué les perfe&ionnements successifs de la notation neu-

matique, pour suffire aussi sous ce rapport a tous les besoins.
QUANT 4 ce qui touche aux ornements mélodiques, les
premiers neumes étaient d’'une trés-grande richesse, et il serait

difficile de reproduire aujourd’hui, soit dans I'écriture soit dans

Pexécution, des nuances d’expression aussi multiples et aussi
délicates.

ON a voulu chercher autre chose dans les neumes. Habitué
que l'on est & diviser les notes musicales modernes en longues
et bréves, fortes et faibles, on s'est tout de suite préoccupé de

“trouver également dans les neumes du chant grégorien, des

valeurs diverses en durée ou en force; comme si le rhythme
grégorien était établi sur les bases de la musique mesurée. De
1a des erreurs et des confusions nombreuses que nous voudrions

prévenir, en montrant que les neumes, par rapport a la durée |

ou a la force des sons, n'ont nullement le sens que l'on s'est
trop haté de leur attribuer.

Les neu-
mes ont un
iriple but.

Les éle-
ments du
rhythme
mesuré ne
S’y trouvent

pas.
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Valeurde

la virga.

LEs neumes par eux-mémes ne déterminent pas la durée
relative des sons.

Sans doute il se trouve parmi les neumes certains signes,
comme par exemple le pressus et aussi le strophicus, qui sup-
posent toujours et indiquent par conséquent une prolongation
du son. De méme, lorsque deux groupes sont unis de la maniére
que nous avons décrite a propos des sons syncopés, il y a aussi
dans ce cas une tenue de la voix sur la méme corde, c'est-a-dire
deux notes qui équivalent & un son d’une durée plus longue.
Mais en dehors de ces signes spéciaux, il y a la note simple,
virga ou punilum; il y a les formules communes et ordinaires,
telles que le podatus, la clivis, le torculus, le climacus, le scan-
dicus, etc. Or nous disons que rien dans les notes simples, rien
non plus dans les traits essentiels dont les groupes de notes
sont composés, n'indique la durée relative des sons qui leur
correspondent. |

EN effet, les éléments constitutifs des formules, on s’en sou-
vient, sont : 1° la ligne penchée vers la droite /; 2° la ligne incli-
née vers la gauche \ ; 3°le point *. S'il se présente dans quel-
ques manuscrits, des neumes plus variés, cette plus grande
variété tient & des traits accessoires ou & des modifications acci-
dentelles dont nous parlerons : ici nous étudions les formules
telles qu'elles sont en elles-mémes, abstraction faite de tout

‘accessoire.

Or qU'est-ce que la vi7ga isolée? et dans les formules, quest-ce
que le trait incliné sur la droite? nous I'avons vu: c’est le signe

d'une élévation de la voix, d’'un son plus aigu. Qu'est-ce quele
punftum seul ou dans une formule? qu'est-ce que le trait incliné

sur la gauche? le signe d'un mouvement contraire, c'est-a-dire

d’in abaissement de la voix, d’un son plus grave. _
TELLE est la signification propre de ces éléments, qui se com-

binent de diverses maniéres, selon la diversité des groupes,

mais qui sont les mémes pour tous et doivent avoir dans tous
le méme sens.

LEs auteurs modernes qui ont vu dans la vi7ge, soit isolée
soit en composition, une note qui par elle-méme serait plus
longue, et dans le puniZum seul ou faisant partie d'un groupe,
une note bréve, ne se sont pas sans doute apergu de ce quil y a
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d’étrange et d’absolument inadmissible dans les conséquences
auxquelles leur systéme les a conduit, ou logiquement devrait
les conduire. Voyons-en quelques-unes.

En étudiant les manuscrits les plus anciens et les plus corrects,
ceux de S. Gall par exemple, on a vite remarqué que la virga
des neumes, conformément a ce que nous avons dit, répond
toujours et dans tous les cas a un son plus élevé que le suivant
ou que le précédent; tandis que le puniZum au contraire indique
toujours un son relativement plus grave. Mais quel chant obtien-
drait-on, si toute note plus élevée était par le fait seul de sa
position culminante nécessairement une note plus longue, et
toute note grave, une note forcément plus breve? Ainsi, par
exemple, dans le Glorza in excelsis indiqué au Missel pour les
fétes doubles, on trouve les mots bone voluntatis avec la virga
sur chacune des deux derniéres syllabes, et un peu plus loin les
mots meiserére nobis finissant au contraire avec deux punilum.

5 5 '
. (N . A
[P s
/ - -
bona volunta-~tis. mise~rere nobis.

Pourquor cette différence ? Pourquoi #obis serait-il bref, et les
syllabes Zatis longues? N'est-il pas plus simple de voir dans cet
exemple que la voix monte pour arriver sur la fin du mot zo-
luntatis et descend sur nobis ? _

TEL est en effet le motif qui explique la présence ici du puz-
(luim, 1a de la virga; motif qui a la vérité n'existe plus depuis
que les notes sont échelonnées sur la portée musicale, mais qui se

comprend tres-bien a 'époque ol les neumes étaient encore

écrits in campo aperfo, sans aucune ligne. Veut-on un autre
exemple? Dans le ¥. du Graduel Christus fallus est, on remar-
que une suite de zz7ga sur les mots exaltavit v/lum; tandis que

plus loin sur les mots guod est super, dans les manuscrits, c’est

le punftum-qui affeCte uniformément chaque syllabe.

A " nanun A
g T T 1 H 1 i
: R a—f—L
A AN - - - -
et exaltavit illum. quod est super.

Lavirgael
/e punctum
is0lés.
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Lavirgaet

le pundtum-

dans les
Lgroupes.

La virga
n'estpasune
nole forte.

Cette différence de notation s’explique trés-bien d’apres nos

principes et en méme temps les confirme : dans le premier pas-
sage la voix se maintient sur les cordes aigués,on a la vi7ga; dans
la seconde le chant est sur les cordes graves, on a le punitum.

Si1lawirga était une longue et le punctum une breve, il faudrait
logiquement chanter ici toutes notes bréves et la toutes notes
longues. Non seulement dans ce morceau de chant, mais partout
et toujours nous devrions procéder de la sorte, puisque partout
et toujours c'est la méme maniere de noter; puisque partout et
toujours les notes qui se suivent a l'unisson, quelque longue
qu'en soit la série, sont uniformément ou toutes des zz7ga, ou
toutes des punitum.

Pour les groupes, la conséquence du systéme que nous

combattons serait que dans chaque formule toute note culmi-
nante devrait étre toujours longue, sans exception aucune,
et celle-]ld seulement; ainsi la seconde note du podatus, la
seconde du Zorculus, la premiere et la troisieme du porrelfus
seraient autant de longues : conséquence inadmissible. Nous ne
devons donc pas chercher dans la différence du puniZum et de
la 277ga un moyen de déterminer la valeur temporaire des sons
dans le chant grégorien.
- Mas puisque la zirge est originairement l'accent aigu,
n'indiquerait-elle pas du moins un son fort, accentué? Non,
encore. Il est impossible en effet de rien comprendre 2 la théo-
rie des anciens sur I'accentuation et de bien interpréter leur sys-
téme de notation musicale, si. I'on ne consent pas a se mettre
a leur point de vue; si 'on s'obstine, par exemple, a confondre
dans le chant, comme dans la le¢ture, d’'une part l'acuité avec la
durée du son, laccent avec la quantité; et d’autre part, cette
méme acuité du son avec la force ou lintensité qu'on peut lui
donner. Bien que souvent simultanées, ces modifications de la
voix chantante ou parlante demeurent en elles-mémes toujours
indépendantes et séparables; souvent aussi de fait elles se trou-
vent séparées. o

QuE dans le simple langage le mouvement alternatif d’arsis
et de thesis améne grammaticalement, d'une fagon réguliére,
le temps fort sur la syllabe aigué, et le temps faible sur les

syllabes graves, la chose est facile 3 comprendre; mais lorsque’

http://ccwatershed.org
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le langage, au lieu d’étre simplement accentué, se trouve chante,
cest bien différent; car alors le chant absorbe l'accent; et puis-
que déj3, comme nous l'avons remarqué, la modulation plus va-
ride du débit oratoire vient souvent modifier 'accent gramma-
tical, & plus forte raison, celui-ci devra-t-il facilement disparaitre
en présence de 'accent musical et du chant proprement dit.

IL est donc inutile et méme impossible d'identifier, au point
de vue du temps fort, 'accent aigu du discours ou l'accent
tonique qui vient relever de distance en distance certaines
syllabes, et 'accent aigu de la musique qui n’a ni la méme régu-
larité, ni la méme alternance. Souvent, par exemple, celui-ci
maintient la voix sur plusieurs syllabes de suite a une égale
hauteur; ce qui obligerait 2 donner plusieurs temps forts suc-
cessifs, sans mélange de temps faibles, et serait destructif de
tout rhythme et de tout accent.

LEs motifs qui nous ont empéché plus haut de regarder la
virga comme une note longue, s'opposent donc également a ce
que nous puissions la considérer comme une note forte par elle-
méme. Clest un fait, comme nous lavons dit, que la virga

dans les anciens manuscrits se poursuit uniformément sans mé-.

lange de punZum sur des lignes entiéres de chant; ce qui arrive
toutes les fois que la voix ne doit ni monter ni descendre, comme
par exemple, dans le chant d'un Psaume, entre I'intonation et la
médiante, et depuis celle-ci jusqu'a la terminaison; dés lors,
pour étre logique, il faudrait dire que ces notes successives
sont toutes également accentuées, ce qui est impossible; ou bien

- alors avouons que la vz7ga n'est pas le signe de I'accent entendu

dans le sens d'un temps fort. La vraie signification de la virga

est donc celle que nous lui avons donnée et que nous lui main- |

tenons, en la considérant simplement comme une note relative-
ment plus élevée que le punitum.

LEs neumes primitifs transportés sur la portée furent ce qu'ils
étaient auparavant et demeurerent intacts, tant que subsistérent
les saines traditions; sauf les modifications purement graphi-
ques et vraiment accidentelles que nous avons décrites. Toute-
fois plusieurs choses avaient perdu leur raison d’étre. Ainsi,
la distintion entre la wirga et le punilum, I'une désignant,
comme nousvenons de le prouver, un son relativement plus élevé,

A la tenewnr
des  Psau-
mes,les notes
onl toutes la
méme  jfor-
me.

10
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Usage de
la note can-
dée.

'autre un son relativement inférieur, devenait inutile : puisque
la place de la note sur I'échelle en déterminait désormais avec
netteté I'intonation. On pouvait donc employer, chaque fois qu'il
s'agissait d'exprimer un son unique, grave ou aiguy, I'un ou l'autre
de ces signes indifféremment, ou seulement 'un des deux, c’est-a-
dire toujours la vizga ou toujours le punclum. Mais ce ne fut que
trés tard que l'on en arriva a cette pratique. Pendant longtemps
encore, on vit la vizga et le punltum paraitre simultanément sur

la portée, sans que l'on puisse toujours bien deviner la raison |

qui a pu a tel endroit motiver le choix de la note caudée a tel
autre, de la note carrde, ou méme dans certains livres, de la note
losange. 11 semble souvent que 'arbitraire et la pure fantaisie du
calligraphe ont présidé a ce choix; et quand on voit percer une
pensée, il est rare que I'écrivain y demeure fidele jusquau bout.
Quelquefois cependant la note caudée marque assez réguliére-
ment le commencement ou la fin d'une syllabe musicale ou d’'un
petit membre de phrase mélodique. D’autres fois les notes sont
caudées, carrées ou méme losanges a I'imitation de ce qui se
ferait régulidrement si ces mémes notes, au lieu dappartenir
chacune a une syllabe du texte, se trouvaient réunies en scaz-
dicus, cltmacwus, ou en un autre groupe. N

1° Notes caudées répondant a la vi7ga de la notation primitive:

. .

] ,

L, e ——

T —R L

—

Victimee paschali laudes immolent christi-ani.

2° Notes caudées marquant la in des mots : mora wltime vocts.
. [
"
L
a [ ] a
» —y a "~y h

& a 1 ) 1 r !

Victimee | paschali | laudes | immolent | christi-ani.

3° Notes caudées, carrées ou losanges, en rapport avec les
formules mélodiques :

v I A /- [

:5[-. %

T —

Victimze paschali laudes immolent christi-ani.
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CHAQUE manuscrit, sous ce rapport, a son systéme, quand ce
n’est pas, comme nous le disions, fantaisie pure. L'accent onique
a aussi quelquefois eu son influence pour motiver la caudée:
mais l'idée de donner & cette note une vraie valeur de lon-
gue ou d'accent est une idée toute moderne. Guidetti au
seizieme siecle ne T'avait pas encore soupgonnée, et ce n'est que
dans les éditions posthumes de son DireZorium que I'on voit la
note caudée avec une valeur spéciale. Le systéme de Guidetti,
qui est né de lui et est mort avec lui, consistait & signaler cer-
taines notes, qu'il voulait qu'on exprimit différemment des
autres, en les surmontant d’un signe de son invention.

Voici le texte de 'auteur, que nous empruntons 4 la seconde
édition de son Dzreflorium. (Romz. 1589.)

Notz autem sunt hujusmodi g ¢ 2 & a6

Hz&c nota ® vocatur brevis cui subjeéta syllaba ita profertur

ut in canendo tempus unum insumatur.

Hz&c ¢ dicitur semibrevis .... dimidium unius temporis.

H xc altera a ... paulo tardius.

Hzxc g .... duorum temporum.

HxE as conjunctz. Tunc syllaba subjacens leni quodam spi-
ritus impulsu pronunciabitur; proinde ac si duplici scriberetur
vocali, ut Doominus pro Dominus, sed cum decore et gratia,
quod hic doceri non potest. Citons un exemple : (page 4871.)

— .

’ e T T PP

De-us in adjutori-um me-um intende.

E~ général, surtout en Italie, dans les premiers imprimés
comme dans les manuscrits, toute note isolée est une note
caudée. En France, les imprimeurs font volontiers usage dela
simple carrée; en Espagne, de la note losange. Ces divergences
n'ont d'importance qu'au point de vue calligraphique ou typo-
graphique; elles ne font rien & I'exécution du chant, comme
nous le verrons en exposant plus loin les principes du rhythme
grégorien.

La thése que nous soutenons sur linsuffisance des neumes & _

exprimer, soit les intervalles précis que la voix doit successive-

Systéme de
Guidetti,
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ment franchir, soit la durée ou 'intensité relatives des sons, con-
cerne, comme nous l'avons dit, les neumes pris en eux-mémes,
c’est-i-dire dans les éléments qui les constituent, abstration

faite de tout accessoire. Mais dans plusieurs manuscrits, ceux -

de S. Gall par exemple, et quelques autres de la méme école,
les signes que nous avons décrits présentent des particularités
et des adjonctions remarquables, dont il nous faut tout de suite
expliquer la nature et le but.

ON voit en effet, dans ces manuscrits, certaines lettres accom-
pagnant ¢i et lales neumes, puis certains petits traits ou points
semblant faire corps avec les formules elles-mémes, mais devant
en étre soigneusement distingués.

Pour ce qui concerne ces lettres, il faut également bien se
garder, comme nous I'avons dit déja, de les confondre avec
celles qui constituent la notation alphabétique.

L’or1GINE des lettres et des signes accessoires dont nous par-
lons est connue; il peut étre utile de la rappeler ici brievement.

A 1A demande de Pépin et de Charlemagne, les Papes, on
le sait, envoyérent & plusieurs reprises des chantres habiles pour
apprendre aux Francs et aux Germains les mélodies grégo-
riennes. PETRUs et Romanus furent deux de ces députes. Ils
partirent ensemble de Rome; mais on raconte qu'au passage
des Alpes, Romanus tomba rhalade, et alla pour se rétablir
demander l'hospitalité 4 la fameuse abbaye de S. Gall, laissant
son compagnon poursuivre sa route jusqu’a Metz, ou se trouvajt
alors le centre d'instruétion pour l'enseignement du chant

romain. Romanus se plut 2 S. Gall et y fixant son séjour il -

fonda 13 une école de chant qui devint I'heureuse rivale de celle
de Metz. Il avait apporté avec lui des livres notés en neumes *;
mais, comme le disent les auteurs, c'est plutét par la parole que
par Décriture, pm‘ms co[loyuemz’o quam conscribendo, qu'il est
possible d’enseigner la maniére de bien chanter. Vu en effet la
nature des neumes, vu surtout l'allure libre et naturelle du chant

11.a bibliothéque de S. Gall conserve encore en assez bon nombre des Antipho-
naires et des Graduels trés-anciens dont l'un d’eux, publié en fac-simile par le
P. Lambillotte, parait étre contemporain de ROMANUS; mais quand méme on en
douterait, il est impossible de ne pas voir dans ce monument vénérable, et dans les
autres de la méme école, la reproduction du chant, tel que Romanus 'enseignait.

http://ccwatershed.org
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grégorien, il fallait 2 S. Gall comme ailleurs, pour interpréter
les neumes, le secours de l'enseignement oral. D'un autre c6té,
pour aider ses éléves a retenir ses lecons, Romanus a eu recours
a certaines lettres et a certains signes particuliers ajoutés aux
neumes. Ces adjonctions ne sont peut-étre pas de l'invention de

' Romanus, car on en trouve de semblables dans quelques manu-

scrits de différentes provenances; mais il a fait un usage spécial
de ces signes, qui pour cela sont appelés signes Romaniens.
LEs lettres, mises également en vogue par le chantre Romanus,
sont nommees signzficatives par le bienheureux Notker, qui en
donne la clef. Elles sont destinées a avertir le chantre, dans les en-
droits ol 'on peut présumer qu'il sera plus exposé & se tromper.
Parmi ces lettres, 1° les unes ont rapport a l'intonation; ainsi :
a, /, s avertissent d’élever la voix : altius — levatur — sursum.
d et 7 indiquent au contraire une dépression du son : depri-
matuy — 1uUSum.
- e, entre deux notes, signifie qu'elles sont unissonnantes, egxa-
liter (sonantes).
2° D’autres concernent la nature du son:
[ et £marquent un son éclatant : frende, klange (pour clange).

g — un son guttural.

V — une aspiration.

v - une crispation du son.

0 — . une certaine emphase.

3° D’autres insinuent le mouvement lent ou rapide de la
note ou de la formule : .

¢ exprime la célérité : celeriter — citius.

¢ et p marquent la tenue de la voix : fene, preme.
- x indique un. retard, une certaine pause : expelia.

4° Certaines lettres ont un sens plus général:

6 se joint a une autre lettre pour dire de bien faire ce que
celle-ci recommande : 6¢, c'est-a-dire bene tencte. -

m invite a la modération : medzocriter.

» appelle I'attention : nota.

5° D’autres lettres erifin n'ont aucun sens. Notker veut dire
sans doute qu'elles sont inusitées. Ce sont ¢, 7, ¥, .

Pour mieux faire comprendre l'usage et la portée des lettres
szgnificatives, nous allons en donner un exemple.

f4

Leltres
significali-
ves,
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A 1A fin des versets de Graduel ou d’4Zeluia, on rencontre
tant6t I'une tant6t lautre des modulations suivantes :

a =
e i_?.[’: //é“‘/l
_— i ¢ + i 1

ON comprend combien il est facile au chantre de prendre I'une
pour lautre. Pour prévenir toute ambiguité, le notateur des
manuscrits de S. Gall a mis dans la seconde modulation un ¢
(tusum) au-dessous du dernier point du c/zmacus, c'est-a-dire 3
Pendroit méme ou les deux phrases mélodiques commencent a
étre différentes; comme pour dire au chantre: prenez bien garde,
vous pourriez étre tenté de ne descendre ici qu'au 7¢, c'est T'ns
que vous devez atteindre en omettant le 7.

VIENNENT avec les lettres, les traits ou points surajoutés aux
neumes. Ces traits ont pour inventeurs, les inventeurs mémes
des lettres significatives : comme cellesci, ils se présentent la
seulement ot le chantre est jugé avoir besoin d’'indication, et doit
étre mis en garde contre une erreur. On remarque donc dans
les manuscrits de S. Gall un trait surmontant la c/zzis, un
point occupant la téte de la virga™; de plus, certains punctum,
dans le climacus® par exemple, se trouvent plus marqués. De

‘méme Paccent grave ou le pied du podatus, les traits du forcu-

{us sont plus forts que dans les formules ordinaires.

VIRGA. CLIVIS. PODATUS. TORCULUS.
CLIMACUS. PES SUDIA;I‘ESSERIS. SCANDICUS SUBBIPUNCTIS.
< /’. / / .
*
/= /’ - ' Z°
- . 1

1Ce point au sommet de la vz7ga a une origine toute différente de celui que nous
voyons apparaitre 3 Pépoque guidonienne. La signification en est également toute
autre : dans Pécriture romanienne, la téte de la w¢7gu a une valeur pour le rhythme;;
dans Pécriture guidonienne, elle est purement graphique.

2Le point final du ¢/Zmacws, dans certains manuscrits, comme celui de Montpellier,
s’allonge réguliérement en forme de virgule. Cette virgule n’a rien de commun avec
la notation romanienne ; elle est le résultat d’'une habitude de copiste, semblable a
celle qui a fait transformer en y grec I final de certains mots, ex. Henry; ou qui a
fait donner la forme du j au dernier i, lorsqu’il y en a plusieurs & se suivre dans
un nombre en chiffres romains;, ij. iij. viij. etc. :

http://ccwatershed.org
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La présence du point ou petit trait surajouté, comme aussi le
renforcement du punéZum, indique un ralentissement de la voix.
Ce retard correspond souvent a ce que Gui d’Arezzo appelle
mora wltime vocts. ‘

Ic1 la voix se repose un peu sur lafin de chaque groupe; et
méme pour le dernier, le retard devant étre plus sensible
commence des la pénultiéme note. Aussi voyons-nous que ces
points, ou ajoutés ou renforcés, affeftent de préférence la fin des
groupes et se multiplient davantage lorsque la pause est plus
importante. Ces retards de la voix, marqués par certaines
lettres ou par des traits et des points forts, peuvent toujours
facilement s'observer, méme lorsque la notation ne reproduirait
pas ces particularités; pourvu toutefois que les groupes soient
bien distribués et bien espacés sur la portée.

ParwmI ces signes, lettres ou traits, qui viennent comme acces-
soires dans les neumes, et qui sont propres  un petit nombre
de manuscrits, ceux qui ont rapport 4 l'intonation z, /, s, 7 sont
devenus inutiles, une fois que les neumes ont été disposés sur
les lignes de la portée. Ceux qui indiquent un son éclatant,
guttural, aspiré, etc. sont rares, ou sont ed Zbitum, comme en

‘gencral dans la musique, tout ce qui est ornement pur.

Nous devons remarquer qu'il y a trois sortes de cZvis dans
les manuscrits romaniens: la premiére ne porte aucun signe
particulier, parce que l'exécution en est facile; la seconde est
surmontee d'un ¢, indiquant qu'il n'y a pas 4 s’arréter sur cette

formule, mais A la couler légérement; la troisitme est marquée

d’un trait horizontal, qui est l'indice d'un ralentissement dans
le mouvement. |

CLIVIS ORDINAIRE, CLIVIS BREVE. CLIVIS LONGUE.
C
A Vi 7
L trait horizontal, analogue 4 celui qui surmonte la simple

virga, a €té pris par quelques interprétes, mais & tort, pour un
¢ couché; on n’a pas pris garde que dans une écriture cursive,

Signes du
retard dela
voix.

T¥ois sor-
Zes de clivis.
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Tripun-
dlum.

Salicus.

Les signes
ne peunvent
lout expri-
mer.

les traits de cette nature ne peuvent ressembler a ceux que

Jon tracerait & la régle, et que facilement ils sont un peu
arqueés.

UNE particularité également nécessaire a signaler dans les
manuscrits de S. Gall, reproduite dans plusieurs autres, c'est la

- maniére dont sont écrits, en certaines circonstances, le Zorculus

et le pes subbipunitis. On rencontre en effet ces deux neumes

sous une forme qui semblerait empruntée a la notation & pounts

super posés, bien qu'en réalité elle n'appartienne pas a ce sys-
téeme. Sous la seconde forme dont nous parlons, le forculus est
nommé tripunitum, et le pes subbipunclis est désigné par le sim-
ple qualificatif neutre subbipuncie.

TORCULUS ORDINAIRE., TRIPUNCTUM. PES SUBBIPUNCTIS. SUBBIPUNCTE.

7 - ‘/ -

Ce qui caraltérise pratiquement et distingue le Zripuncium
et le subbipunile, c'est que dans I'une et l'autre formules, les
premiers sons se trouvent ou sur le méme ton ou a un demi-
ton de distance. Il y a aussi dans les manuscrits romaniens une
sorte de pes guassus ou de salicus ainsi figuré /; il ressemble
pour la forme et 'effet melodique au guilisma, avec cette diffe-

- rence qu'il répond & une tierce majeure au lieu d'une tierce

mineure, et qu’il n'a que deux courbes au lieu de trois.

Pour ces particularités, que la plupart des manuscrits ne pre-
sentent pas, on comprend que ceux qui les contiennent les
donnent avec plus ou moins d’abondance; on comprend aussi

comment les uns sont plus explicites, sans contredire ceux qui

le sont moins, ou ceux qui se taisent absolument. Cette variéte
apparente des neumes, sous ce rapport comme sous celui du
genre d'écriture, prouve que les manuscrits ne sont pas la
simple copie les uns des autres; et comme tous, quoique chacun
A sa maniére, expriment le méme sens, et conduisent aux mémes
conclusions pratiques, la tradition grégorienne ne s'en trouve
par 1a que plus puissamment confirmée.

LEs signes d'écriture, quelque parfaits qu'on les suppose,
sont toujours impuissants & exprimer les nuances multiples du
rhythme de la parole qui est aussi celui du plain-chant. Beau-
coup de ces nuances doivent étre laissées, dans la musique
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comme dans le discours, non pas é‘l’arbitraire, mais au bon
sens et a la nature. Le signe matériel sert & guider 'intelligence,
mais ne peut la donner. L’intelligence, en s'emparant des mots
pour rendre la pensée, leur communique sous le souffle de la
pensée elle-méme, les inflexions voulues. Ce souffle est le
véritable accent du langage : c’est lui qui coordonne et assou-
plit les éléments matériels de la phrase, c'est-3-dire les syllabes
et les mots, et fait mouvoir dans le chant comme dans le
discours les articulations diverses, dont le jeu est nécessaire 3 la
vie de 'un comme de l'autre. Celui qui ne comprend pas une
langue peut mettre plus ou moins d’adresse a imiter celui qui
a l'intelligence de ce qu'il prononce; mais si pour arriver & ce
résultat les signes d’accentuation, de ponétuation ou de notation
peuvent avoir leur utilité, encore faut-il reconnattre que toujours
insuffisants par eux-mémes, ils peuvent souvent devenir une
entrave; ce qui arrive lorsque, dans la fausse persuasion qu'on
doit leur demander a eux seuls le secret de la bonne prononcia-
tion, on cherche a concentrer toute I'attention du le€eur ou du
chantre sur ces signes; les précautions prises alors pour assurer
un meilleur résultat, deviennent par leur exagération méme la
cause de l'insucceés. ,

QU'IL nous soit permis, au sujet des lettres significatives, d'y
voir une confirmation éclatante de notre maniére d'expliquer la
valeur propre des neumes; car si par eux-mémes ces neumes
avaient indiqué et les intervalles et la durée et la force des

sons, Romanus n’aurait pas songé a ces signes accessoires, -

destinés dans sa pensée, non pas encore a préciser absolument
ces intervalles, cette durée ou cette force, mais a guider les
chantres, pour que ceux-ci pussent mieux saisir et mieux obser-
ver ce qu'il leur enseignait la-dessus dans ses lecons pratiques.

Tour ceci prouve également que les notes grégoriennes ont
une grande variété d’expression; on peut la leur donner sans

-qu'il soit nécessaire de chercher dans les neumes ce qui ne doit

pas s’y trouver.

EN suivant, comme nous l'avons fait, les modifications qui
marquent les divers 4ges de I'écriture musicale grégorienne,
chacune d’elles apparait avec son vrai caratére; on voit celles
de ces modifications qui résultent d'un développement normal

On doit
plusd atten-
tionautexte

| gu’dlanote.

Iz
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et celles qui constituent une altération; on comprend ce qui
appartient a l'archéologie pure et ce qui a conservé une portée
pratique.

Ex reproduisant ainsi, et aussi fidelement que possible, les
anciens neumes, dans une forme devenue facilement intelligi-
ble A tous, et en méme temps consacrée par la tradition, nous
concilions le respect dt & I'antiquité avec les besoins du temps
présent; nous suivons le progrés sans étre révolutionnaires.

Nous allons au chapitre suivant reprendre la série des signes
traditionnels de ld notation grégorienne et en expliquer de nou-
veau la nature, afin de pouvoir plus sirement ensuite en déter-

miner la valeur.
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(Ihapitre vii, — raISON DES DIVERSES FIGURES DE
NOTES. — REGLE D'EXECUTION COMMUNE A TOUTES LES

FORMULES.»er

1 ES signes traditionnels en usage pour écrire le
plain-chant sont simzples ou composés, suivant qu'ils
4y servent A représenter un son unique, ou bien une
suite de sons intimement unis.

L LA note simple, c'est-a-dire celle qui se trouve
seule sur une syllabe, conserve toujours la méme forme; on
peut lui donner la forme carrée comme en France, caudée
comme en Italie, ou méme losange comme en Espagne;ce qui
importe, c'est qu'on se tienne invariablement a la forme adop-
tée. En supposant que I'on donne la préférence a la forme
carrée ®, il faudra réserver exclusivement la caudée § pour les
cas ol celle-ci entre comme élément constitutif dans une note

composée. ‘
Nous verrons plus loin que la note simple n'a point de

“valeur par elle-méme, mais qu'elle emprunte toute celle qu’elle

peut avoir, & la syllabe a laquelle elle correspond. Les anciens
l’avaient compris : c’est pourquoi ils n'ont pas un instant songé a

~varier la forme de la note simple pour représenter les diver-

ses nuances dont les syllabes du texte sont susceptibles. Le
texte, dans le chant syllabique, doit régler en souverain le mou-
vement du rhythme, et l'attention qui lui est due exclusivement
ne pourrait, sans péril pour la bonne exécution du chant, étre
reportée sur la note, qui est 1a seulement pour marquer les into-
nations, nullement le rhythme.

LA note composée, appelée formule, figuve ou meume, varie
dans sa forme, suivant le nombre des éléments qui la compo-
sent, et la position respetive de ces éléments sur la portée.

Nous les avons déja fait connaitre, mais il faut ici les exami-

ner de nouveau, pour mieux faire comprendre encore la raison,

a la fois pratique et étymologique, qui donne a chaque groupe
telle forme, plutdt que telle autre.

1° Le podatus ou pes se compose de deux sons qui se suivent
en montant. C'est pour mieux marquer la liaison de ces deux

Note sim-
ple.

Note com-
posée.
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Groupes
ascendanis.

notes que, d'aprés la tradition, elles se superposent au lieu
d'étre écrites au moyen de deux carrées qui, surtout par inter-
valles conjoints, paraitraient isolées.

SONS UNIS. SONS DETACHES.

i S
2° Le scandicus, comme le groupe qui précéde, est ascendant;
mais il se compose de trois sons, au lieu de deux.

Pour l'dcrire, on se sert du podatus auquel on ajoute une
note caudée 8. Celle-ci est la tradution de la zizga des
neumes. Elle ne pourrait, dans le cas présent, étre remplacée
par la simple carrée a" . Cette carrée culminante ne reposant
que sur l'angle du podafus ne paraitrait pas suffisamment faire
corps avec lui, et donnerait au groupe un aspet tronqué. L'ceil
serait inquiet de cette position mal assurée : il réclame un étai
pour tenir la note en équilibre. Clest ici en quelque sorte une
question d’architeCture. Mais c'est aussi une question de musi-
que, vu P'importance qu'il y a, pour la bonne exécution du chant,
3 ce que les éléments qui composent chaque groupe de notes

forment un tout parfait, et puissent étre facilement embrassés
“d'un coup d'ceil. A | |

Trois sons ascendants peuvent étre écrits d’'une autre
maniére : Cest-3-dire au moyen du podafus qui, au lieu d’étre

| comme tout 3 I'heure suivi d’'une note caudée, se trouve preé-

cédé de la carrée .ﬂ . Ainsi écrite, la formule est quelquefois
appelée salicus, bien que dans le salicus proprement dit, la
carrée soit & lunisson de la premiére note du podalus u3 .

Lgs séries ascendantes qui comprennent un plus grand
nombre de sons, s'écrivent également par le podafus répéte
autant de fois que cela est nécessaire, et augmente, sl en
est besoin, ou du punfum ou de la virga, comme on le voit
plus loin, au bas de la page 91. ,

3° La flexa, autrement dite clinis ou clivis, formule repré-.

sentant deux sons dont le premier est plus élevé, le second

plus grave, commence par une caudée et finit par une carrée [,
La raison en est facile & comprendre d’aprés ce que nous avons
dit : cest ici encore, d'une part la tradition, d’autre part I'avan-

http://ccwatershed.org

e B e I - [ .
NERCESRR S Fonitd s S T e SN

BT




nd
ité
en
oit

!
re-.
nd

ms
in-

Figure et evécution des formules.

85

tage de bien asseoir la formule, pour que I'ceil y reconnaisse

sans confusion possible un groupe a la fois distinct et indi- -

visible : ce qui n'aurait pas lieu, si la formule était écrite en notes
carrées.

4° Dans le climacus et dans les séries descendantes qui

comprennent un nombre de sons plus ou moins grand, les
rhombes sont disposés dans la méme direction oblique, de
maniére A ce qu'ils soient tous subordonnés a la note caudée

-culminante :
1’0._ , 1’0..

Cette note caudée commande en quelque sorte toute la série
des rhombes : ceux-ci avec la caudée elle-méme sont embrassés
d’'un méme coup d’eeil, et forment ainsi un seul tout, bien qu’il

‘n'y ait pas de lien matériel.

5° Le forculus ou pes flexus. Ce groupe figure trois sons dont
le deuxiéme est plus aigu, quel que soit du reste l'intervalle qui

les sépare.

Exemples: a2 J» o A

A cerTE formule se rattachent toutes celles qui, se composant

| de plus de trois sons, ont le deuxi¢me, comme dans le torculus,

plus élevé que les autres : ces formules s’écrivent au moyen du
podatus suivi de plusieurs rhombes sur une méme direction
descendante :

-1 -1
* "

" Css figures appelées subbipunilis, subtvipunilis etc. pour-

‘raient se traduire ainsi :

f -

Mais ce mode d’écriture qui, a la rigueur, pourrait étre accepté,

lorsque les notes se suivent sur la portée par degrés conjoints,

‘ne serait plus possible lorsque les degrés sont disjoints, car

alors le groupe ne ferait plus pour I'ceil un tout suffisamment

| compact. Avec les rhombes subordonnés au podatus, I'eil, au
| contraire, comme dans le ¢lzmacus, saisit facilement l'unité du

KRhombes.

http://ccwatershed.org




86

Tzes mélodies grégoriennes.

Notes fon-
dues en un
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groupe, bien que les éléments qui le composent ne se touchent
pas matériellement.

MEDIOCRE. MAUVAIS. BON.

KEE

6° Le porrectus ou flexa resupina. Cette formule représente
trois sons dont le deuxiéme est plus grave; c’est l'inverse du

torcutus. On figure le porrectus de cette sorte :
' a

NN R

lasolla lafasol sol mi sol

LEs deux premiéres notes de chacun de ces groupes ont €été
fondues en un seul trait. Les formules entiéres comprennent
chacune trois sons. |

LA maniére dont nous les avons écrites est traditionnelle;
mais en méme temps qu'elle rappelle davantage les signes de la
notation primitive ou neumatique, elle peint mieux a I'ceil T'unité

“du groupe; c’est a ce double titre qu'elle doit étre préféree.

7° Scandicus flexus. Ce groupe est composé dun podatus
suivi d’une clzvis plus élevée.

a ' ' .
Exemple : :9:. E& lir'i

Ici on pourrait croire a la présence de deux formules séparées,
mais il ne faut pas s’y tromper. Lorsque le podatus et la clivis

| sont rapprochés comme on vient de le voir, il faut les con-

sidérer comme ne constituant en réalité qu'un groupe unique.
Il en serait autrement si ces mémes formules étaient distan-

cées davantage; comme, par exemple, de la sorte: .
: ;
= | 5 TR

Nous avons ici des formules totalement distinétes; ce n’est plus
le scandicus flexus, mais un podatus indépendant, puis une c/zvis
également indépendante.
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tinctes :

8° Le pressus et les formules conjointes. Le pressus ou Teffet

du pressus est produit par la réunion de deux formules en un’

seul groupe, lorsque la deuxiéme de ces formules commence
sur le degré ol termine la premiére, comme par exemple :

PRESSUS. FORMULES CONJOINTES.

Eiﬁﬁr 2@%:-

Nous nommons pressus, note presse, les deux notes qui dans
chacun de ces groupes se joignent sur le méme degré de I'¢-
chelle. Si ces mémes formules, au lieu d’étre ainsi rapprochées
'une de Tautre, se trouvaient séparées par un espace, on de-
vrait alors les considérer comme des formules tout a fait dis-

I N— T

Dans ce cas, il n’y a ni pressus ni effet de pressus.
9° Strophicus. Toutes les variétés du sérophicus, ainsi que

‘toutes les formules qui lui sont analogues, ont leurs éléments
‘unis par simple juxtaposition horizontale : apostropha ®, dis-

tropha BR, lristropha RRM | strophicus flexus "fa""fa, ﬂexa stro-

‘ _/}/zzm ou clwzs cum orisco fam, salicus ou pes guas&us gh, pes

stratus §%.
PLus loin, nous dirons un mot de deux autres formules, ap-
pelées, T'une guzlisma, Vautre semivocalis.

Lzs formules que nous venons de décrire sont les plus com-
-munes. Il en est d’autres qui se présentent plus ou moins -

fréquemment; mais on ne remarquera rien de nouveau pour
ce qui est de la inaniére d'unir les éléments dont elles sont
composées. Les explications que nous avons données suffi-
ront abondamment pour que l'on puisse sans peine se rendre
compte de toute formule, quelle qu'elle soit; et discerner du
premier coup d’ceil quels sont les éléments qui font partie de
telle formule, quels sont ceux qui appartiennent 4 telle autre :
qualiter ipst soni jungantur in unum, vel distinguantur ab mvz-

cem. (Hucbald.)

Suile de
noles sur le
mémedegre.
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ET clest en effet 2 la maniére dont les notes sont groupées
qu'il faut, dans le chant grégorien, faire surtout attention : les
figures diverses que peuvent affefter ces notes, ne sont au
fond quun moyen de peindre aux yeux l'unité de chaque
groupe. Ce qui dans la forme des notes ne tend pas a ce but,
doit étre considéré, ou comme un agrément purement calligra-
phique, ou comme un souvenir des anciens neumes, dont la con-
formation extérieure s’est conservée par tradition. _

Quor qu’il en soit du nom et de la figure des diverses
formules, toutes ont cela de commun qu'elles indiquent une
suite de sons liés. Nous pouvons donc poser, comme principe
général applicable & 'exécution de toutes les formules, la régle
suivante : |

LES SONS QUI, DANS LA NOTATION TRADITIONNELLE DU CHANT
GREGORIEN, SONT REPRESENTES PAR UN SEUL GROUPE. DE NOTES,
DOIVENT DANS LA PRATIQUE RTRE UNIS AUSSI ETROITEMENT QUE
POSSIBLE. '

IL suffit d’énoncer cette régle pour en démontrer la neces-
sité. L'application qu'il faut en faire aux différentes formules
n’est possible qua certaines conditions.

Pour mieux nous faire comprendre, nous nous servirons

d’'une formule particuliere.
I

PrENONs par exemple le groupe ci-dessus N° 1, qui nous

i représente cinq notes fa, sol, mi, fa, v¢. Les cinq notes élé-

mentaires de cette formule ont été liées dans lécriture par
les anciens, de maniére 3 n’offrir & I'ceil qu'un seul groupe, et
méme comme ils disent, une seule note : il est évident que pour

étre fidele 4 la tradition, il faut également unir dans le chant les

sons multiples que représente cette formule unique.

Og, cette liaison des éléments de la formule n’existera pour
T'oreille, qu’aux conditions suivantes :

1° 11 est d’abord évidemment nécessaire, pour qu'une formule
ne se trouve pas, dans la pratique, divisée en plusieurs parties
distin&tes, qu'elle soit proférée tout entiere d'une seule haleine.
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2 R

A ST

et

O

R

N




ées

les

au
Jue
nt,
ra-
on-

'5€S
ine

ipe:

gle
ANT

‘ES,
JUE

les
our
ule

;1es
ne.

e et i e .

Eigure ef erécution bes furmulcz.

89

Qui ne voit, en effét, qu'introduire une pause au milieu d’une
formule, c'est faire entendre en réalité deux formules?

S1 dans le neume déja cité, le chantre venait A respirer, par
exemple, apreés le deuxiéme son, N° 2, bien que les notes se
trouvent étre les mémes que dans la formule N° 1, la maniére
de les exprimer n'est plus la méme, et le résultat mélodique

est tout différent.
2° Ce n’est pas seulement en respirant ainsi au milieu d'une

formule, que I'on interrompt la suite des sons qui la composent. |

On briserait également, quoique d’'une maniére moins sensible, |

{ Yunité du groupe, si 'on appuyait sur I'une des notes médiaires -
de la formule en lui donnant un son d’'une durée plus longue,

lors méme que cette pause ne serait pas suivie d’'une respiration.
Quel'on prolonge, par exemple, la seconde note de la formuledéja
proposée, N° 1; au lieu d’'un groupe unique, loreille percevra

deux formules distinétes, N° 3. Quoique proférées d'une seule

haleine, celles-ci ne forment pas un seul tout, si en méme temps

elles ne sont émises d’'un seul trait; car non seulement la res-
piration, mais toute suspension dans le mouvement mélodique

détruit évidemment le sens de la formule et l'effet qu'elle doit
produire.

Nous verrons plus loin qu'il y a une restrition & faire au
principe que nous venons de poser; car il existe des formules,
telles que le gressus par exemple, offrant des notes redoublées

a l'unisson et nécessitant ainsi une prolongation; ce qui semble
| contrevenir 2 la régle qui défend de prolonger le son dans le

corps d'une formule, Cette exception confirme le principe; car
dans le cas de la note double, on a en vue de produire un effet
mélodique spécial, lequel repose précisément sur la prolongation

“du son exigé par la double note. On ne peut pas évidemment

traiter de la méme sorte les formules ou cette double note ne

se rencontre pas.
3° Ce n’est pas encore assez pour bien rendre une formule, de

la proférer toute entiére d’'une seule haleine et d'un seul trait, .

ainsi que nous l'avons dit; il faut en outre 'émettre, autant
que possible, d'une seule impulsion de voix. Nous disons,
autant que possible, car nous verrons qu'il existe des cas ol une
reprise légére du mouvement d'impulsion semble nécessaire.

La for-
mule doit
élreproférée
d’'une seule
haleine

et d'un seul
trait.

La formule
n'exige ré-
guliérement |
qu'uneseule |
tmpuision
de voix.

12
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Ainsi les cing notes qui composent la formule N° 1, devront

se proférer sans renouveler l'effort de la voix et, autant que pos-

sible,d’un seul mouvement. On ne pourrait reprendre & plusieurs
fois le mouvement d'impulsion que dans le cas o1 ces mémes
notes se trouveraient groupées de I'une des manicres indiquées
aux N° 3 et 4; mais alors nous avons avec les mémes notes
autant de chants différents.

Ce que lon doit éviter par-dessus tout dans I'exécution
des formules, comme dans le reste du chant, c’est de marquer
chaque son par un coup-de gosier ou de peser lourdement sur
chaque note. Cette maniére de chanter, en brisant le lien qui
doit unir les sons, détruit les formules et rend impossible toute
mélodie; car des notes ainsi isolées, N° 5, ne pourront jamais
produire qu'un effet barbare.

DE ce qui vient d'étre dit, nous tirons cette conclusion
pratique : DANS L’EXECUTION D'UNE FORMULE, ON DOIT EVITER
D'EN DISJOINDRE LES ELEMENTS, SOIT PAR UNE PAUSE DE RESPIRA-
TION, SOIT PAR UNE PROLONGATION DU SON DANS LE COURS DE LA
FORMULE, SOIT MEME PAR UNE REPRISE DU MOUVEMENT D'IMPUL-
SION DONNE A LA VOIX. |

Pour aider & bien appliquer aux différentes formules cette
régle qui, comme nous l'avons dit, est commune 2 toutes, il
sera bon de faire les remarques suivantes:

1° Cest surtout lorsque la formule présente une série descen-
dante qu’il importe de bien lier les sons. Exemples:

La virga ou note caudée qui occupe le sommet de ces
groupes, a réguliérement plus d’intensité; la raison en est que
de l'impulsion donnée 2 cette note culminante doivent, pour
ainsi dire, naitre les notes qui suivent en descendant. Celles-ci
sont toujours faibles et obscures. On doit prendre garde d'en
précipiter le mouvement, ou de les émettre par saccades; il
faut également éviter en les proférant, ces petites secousses de la
voix dont l'effet est, en quelque sorte, d’égrainer les notes; en un
mot ces descentes de notes seront, pour nous servir de I'expres-
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sion du Pape Jean XXII., toujours tempérées, descensiones
temperate (Bulla Dofla santlorum); ce qui ne doit ni en détruire
la grice, ni leur enlever une certaine légéreté qui tient le milieu
entre la lourdeur et la précipitation. Dans tout cela, il faut tendre
surtout & bien lier les sons.

- Mais comment y réussir quand la série descendante com-
prend un grand nombre de notes? Dans ce cas, la chose esten
effet plus difficile que dans celui ot il ne s’agit que d’unir deux
ou trois sons. Pour arriver & bien unir les sons, méme lorsque
la formule en comprend plus de trois, on pourra se permettre
une légere reprise du mouvement d’impulsion au milieu de la
formule; mais alors il faut le faire sans respirer et sans prolon-
ger aucune note. Donnons un exemple.

e

v g e P :E:E No Eﬁh
¢ ¢ 0. [

O~ trouve assez souvent ce groupe de cinq notes, N° 1.
D’aprés la régle, on doit I'émettre d’une seule haleine et d’un

seul trait, en un mot d'une facon continue. Toutefois ce ne

sera pas en interrompre la continuité que de renouveler 1égére-
ment, au troisi¢éme son par exemple, le mouvement d'impulsion
donné & la voix. Ce mode d'exécution nous est insinué par la
maniere dont certains manuscrits, méme trés-anciens, tradui-

sent la formule dont nous parlons; on la trouve en effet subdi-

visée soit comme au N° 2 soit comme au N° 3. Cette variété de
notation n'indiquerait une différence sensible d’exécution que
dans le cas ol les cinq notes de la formule seraient partagées
en deux groupes séparés, N° 4. Mais si les groupes sont unis,

ils ne constituent en réalité qu'une seule formule et devront se

proférer d’'un seul trait, comme il a été dit.

2° Cette subdivision de formule, qui se fait sans pause de res-
piration ni de prolongation, a surtout lieu quand le groupe est
ascendant. Ainsi les notes qui dansles anciens neumes formaient
une série ascendante continue, se trouvent toujours dans la
notation postérieure, distribuées en petits groupes de cette fagon:

g ou A. ==ou .ﬂ’ Hﬂou.;ouslfetc.

Subdivision |

des  grou-
pes  descen-
dants,
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C’esT surtout, en effet, quand la voix doit monter, qu’il lui
est difficile de lier ensemble plus de deux ou trois sons. Il sera
donc permis, pour faciliter I'ascension, de donner une légere
impulsion de voix a chacune des subdivisions de la formule.
Cette maniére, du reste, ne manque pas d'une certaine gréice;
tandis qu'une ascension trop impétueuse, ou méme simplement
trop rapide, a quelque chose de provoquant et d'audacieux qui
blesse. Jean X XII. dit donc avec raison que les progressions
ascendantes doivent étre pudiques : ascensiones pudice. (Bulla
Dofla sanflorum.) En mettant en pratique ces légeres subdivi-
sions, il faut éviter de marquer la fin des groupes secondaires
par un retard de la voix qui ferait de ces groupes autant de
formules distinctes. Ainsi deux podatus dans une progression
ascendante de quatre notes écrite au moyen de ceux-ci, seront
produits par deux impulsions de voix, mais d'un seul trait et sans
discontinuité; il ne serait permis de les séparer par une suspen-
sion ou un retard de la voix, que dans le cas ol1, quoique se rap-
portant a la méme syllabe, ils se trouveraient ainsi espacés :

E—__JI=—= au lieu de %-E_‘_ﬁ_

Nous verrons en effet plus loin que, dans ce cas, on doit
faire sentir la division des formules, sinon toujours par une
pause de respiration, du moins par une pause de prolongation
a la fin de chacune d’elles.

3° Lorsque plusieurs notes se rencontrent juxtaposées 'une
3 Pautre sur le méme degré, elles se fondent en un seul son
d'une durée proportionnelle au nombre des notes a exprimer.
Cest.le cas du pressus, du strophicus et de loriscus. Donnons
d’abord des exemples de ces trois sortes de formules, que nous
avons déja décrites plus haut :

PRESSUS. STROPHICUS. ' ORISCUS.

i

i

» . “'!h ﬁien

TouTes ces notes redoublées, pressus, strophicus ou oriscus,

sont nommées simplement pressus par beaucoup d’auteurs, spé- |
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cialement par Jean de Muris. Nous avons vu cependant que dans
les anciennes notations, ces signes étaient clairement distinéts
les uns des autres, et marquaient une maniére de chanter
propre a chaque espece. Ainsi le pressus était une note
appuyée, l'oriscus une note qui servait a lier ‘des groupes ou
des syllabes, le strop/icus une suite de sons légérement réper-
cutés, cest-a-dire vibrés sur la méme corde, ou se balangant 3
un demi-ton de distance.

Nous devons mentionner ici un autre signe d’ornement
qui avait complétement disparu de la notation carrée, mais
dont les anciens parlent assez souvent. Cest le guzlisma. Ce
signe n’était usité que dans les gradations ascendantes; il mar-
quait un son trémulant : 7remula est newma quam gradatum
vel quilisma dicimus. (Aribo Scholasticus, Musica. Gerbert
t. II, p. 215.) Aribon est ici d’'accord avec Engelbert qui s'ex-
prime de la sorte : Est wvox tremula, sicut est sonus flatus
tube wvel cornu, et designatur per newmam gque vocatur quilis-

ma. (Lib. IL cap. 29.) Jean de Muris s’écarte encore ici de

la tradition lorsqu’il donne le nom de gwilisma au forculus et
au porrvetus. Nous avons ici représenté la note trémulante
ou le guiltsma par ce signe ®. Si nous étudions les manu-
scrits, nous reconnaitrons que le son trémulant du gwuilisma
servait ordinairement a relier deux notes distantes d’une tigrce
mineure,

f
Exemples : — * ] _____i l

T

Sursum corda. Sanctus.

LA maniére de relier ici /& et #¢ ne parait pas avoir consisté
2 Lo L ) A . - s A
3 émettre la note intermédiaire, c’est-a-dire sz, mais a donner
a la voix un mouvement de circonvolution (guilisma, whw,
volvo, nota volubtlis) consistant & rouler pour ainsi dire la voix
autour du /z avant de monter 4 'z/, en chantant /a s7 /a sol la
wt ou simplement la sol la ut.

o ‘pourrait se tra- o
Ainsi —-Li—h— duire de cette Fi: e
Sursum corda maniere: Sur-sum corda.

Quilisma,

”
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I1 est resté dans certaines Eglises un vestige de cette fagon
dinterpréter le guzlisma. C'est ala finale du chant de 'Evangile :

E—-I—H—-.——-.—l—l—;:—ﬂ—l——l—l——

Qui habet aures audi-endi, audiat.

En beaucoup de lieux, cette méme finale s'exécute de la sorte::

e

Qui habet aures audi-en~ di, audiat.

ON comprend pourquoi le gué/isma, dans la notation a points
superposés, a une forme assez semblable & celle du porrecius.
C'est peut-étre aussi cette similitude des deux groupes qui a fait
donner par Jean de Muris le nom de guilisma au porreltus.

QuolQuE trémulante la note du guilisma n’était cependant
pas prolongée; elle demande, au contraire, une certaine légereté
de mouvement; autrement elle se trouverait transformée en un
chevrotement désagréable. Le guilisma, aussi bien que le
strophicus, wétait pas d'une exécution facile; on le voit par les
auteurs qui nous ont raconté Phistoire de lintroduction du
chant romain dans la Gaule et la Germanie. Pour ce qui est
du guslisma en particulier, on semble y avoir renoncé de bonne
heure en plusieurs lieux, car nous le voyons dans un certain
nombre de manuscrits, méme anciens, ou tout-a-fait supprimé
ou remplacé par une note ordinaire; et c’est ce qui a constam-
ment lieu dans les livres 3 notation carrée.

L serait 2 désirer que l'on pit rétablir dans le chant les
signes d’'ornement dont il vient d’étre question. Leur suppres-
sion n'altére cependant pas la substance de la mélodie, et cette
suppression est préférable & une exécution défeCtueuse de ces
formules. Mieux vaut donc renoncer i la note trémulante du
guilisma, aux sons vibrés du strophicus, a I'ondulation de la
voix marquée par [oriscus, que de mal exprimer ces nuances
délicates. 11 suffit, pour le strophicus et ['oriscus de prolonger le
son, en proportion du nombre des notes qui se rencontrent, unies
sur le méme degré. Le guilisma, par exemple dans swrsum
corda, peut se rendre ainsi : la voix appuie assez fortement sur

http://ccwatershed.org
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la note /2, 2 laquelle il convient en cette circonstance de donner
du mordant; puis elle passe, aussi légérement que possible
mais sans secousse, sur le sz pour arriver a I'z#, qui a sa valeur
ordinaire. | '
REvVENONS 4 notre sujet. Ce qu'il y a d’essentiel dans I'exé-
cution des formules, c’est, comme nous 'avons dit, d’'unir aussi
étroitement que possible les éléments dont chacune d’elles est
composée. Nous avons vu a quelles conditions on peut y par-
venir. Toutefois on n'aurait rien fait encore si, en groupant les
sons comme il est requis, on ne savait en méme temps les
émettre avec netteté et pureté. Qu'il nous soit donc ici permis
de faire aux chantres, & ce propos, une recommandation de la
plus haute importance. Qu’ils prennent garde, en allant d'une
note i lautre sur une méme voyelle du texte, a ce que les
organes de l'articulation, c'est-a-dire les levres, la langue,' les
dents, le palais, toute la bouche, demeurent dans I'immobilité

la plus compléte : la glotte seule doit étre en mouvement; c’est -

elle qui articule chaque note; mais ce n’est pas le gosier, encore
moins la poitrine. Distinguer les notes et les marquer toutes
successivement par des coups de gosier et des mouvements
de poitrine, nous l'avons dit et répété, ce n'est plus chanter.
D’un autre c6té, si 'on remue quelques-unes des parties de
lorgane vocal pendant que l'on exprime plusieurs notes suc-
cessives sur une méme voyelle, celle-ci se trouve altérée et
remplacée par des vaox ou d’autres sons en maniere de diphton-
gues tout aussi peu & leur place. Quelquefois méme il arrive
que, par suite de la méme négligence, on fait intervenir une
consonne supplémentaire, comme /, £, 7, ou %, d'un effet plus
déplorable encore.

QuaND on passe d’une syllabe 4 une autre, la rencontre de
deux consonnes oblige a étouffer le son, comme nous l'avons
vu a propos de la note liquescente; mais partout ailleurs le son
doit rester plein et s'échapper aussi pur que possible. Quand
arrive le moment de fermer la bouche, il est nécessaire d’atten-
dre que le son soit complétement expiré, et il faut qu'elle soit
de nouveau complétement ouverte lorsque le son recommence.

Nous aurons l'occasion de revenir sur cette question essen-
tiellement pratique. Dans ce qui précéde, nous avons étudié

| I'émission

Défzut a
dviter dans -

du son.
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les formules en elles-mémes et d’'une fagon absolue; mais il faut
encore, pour les bien exprimer, tenir compte du rapport qu’elles
ont avec les syllabes diverses auxquelles elles se trouvent
jointes. C'est pourquoi nous allons rechercher dans ce qui va

suivre, I'influence qu'exercent les paroles du texte sur la valeur

des notes soit simples soit composées.

‘Mais afin de pouvoir reconnaitre les droits que le texte
conserve dans le chant, nous devons d’abord savoir ce qui est
exigé dans une simpleleture pour une prononcxatlon corrette
du latin.

Nous avons plus d’une fois signalé l'affinité qui existe entre le
langage et la mu51que L'un et l'autre mettent en jeu les mémes
éléments, c'est-2-dire les sons diversement modifiés quant a
I'intonation, la force ou la durée; et diversement combinés, pour
former d'une part les divers membres du discours, d’autre part
les différentes parties de la phrase musicale. Rien donc de sur-
prenant que parmi les régles qui président a la combinaison et
3 émission des sons, beaucoup se trouvent étre communes a

la parole etauchant; et de fait, nous aurons souvent a emprun- |

ter 3 la grammaire les lois du chant grégorien. On sait du reste
que plusieurs partles de l'office sont simplement récitées & haute
voix, et que parrm celles qui sont chantées, plusieurs le sont
sur un ton qui differe peu de la simple leCture; et celles-1a
méme qui sont pourvues des plus riches modulations, nécessi-
tent encore, sinon 'application du moins la connaissance des re-
gles de la bonne lecture.

BT
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(Chapitre bifi.— pE LA PRONONGIATION LATINE.

%EME sans avoir beaucoup réfléchi sur les conditions
Y| requises pour une bonne exécution du chant, on
conviendra facilement que la premiére de ces con-
ditions est de se servir de la mélodie pour faire
valoir les paroles. Les lois de I'Eglise, la recom-

mandatlon de tous les auteurs, le simple bon sens imposent

au chantre P'obligation de respecter toujours le texte, de rendre
intelligibles les paroles qu’il prononce, de les faire servir a

I'édification des auditeurs, de mettre en harmonie les sons de .

sa voix avec les sentiments que doivent lui suggérer les mots
qu'il articule. Personne ne peut nier que ce ne soit la le principe
fondamental de toute méthode pratique du chant liturgique.*

Ainst donc, en observant ce qui a été dit précédemment sur
la maniére de lier les sons qui composent chaque groupe de
notes, le chantre doit prendre garde a bien faire ressortir le sens
des paroles qu'il prononce. Curandum est, dit Benoit XIV,,
ut verba que cantantur plane perfellegue inielligantur®,

LEs mélodies grégoriennes ont été composées pour donner au
texte liturgique une plus grande force d’expression. Cantus, dit
S. Bernard (Ep. 312), sensum littere non evacuet sed fecundet.

Dzs lors que les paroles cessent de pouvoir étre comprises,
elles n’ont plus leur raison d’étre; le chant, de son c6té, n’étant

1Qui dunque la prima condizione imposta alla musica dalla- natura stessa della
instituzione liturgica & che il canto renda infelligibili,ansi pza intelligibili le parole : si
canta non per alterare il senso, ma per agevolare Vintelligenza. (Civiltd Cattolica.

1856. wol. iv.)

2La nécessité oliPon se trouve trop souvent réduit de se servir de chantres n'ayant |

pas l'intelligence de la langue latine, peut rendre difficile Papplication des principes
que nous allons poser, mais n'en détruit pas la légitimité. Cette nécessité surtout
ne dispense pas ceux qui connaissent le latin du deveir qui incombe & tout homme
qui parle, surtout si c’est 2 Dieu qu’il parle, de faire attention 2 ce qu’il dit, et de
parler en étre intelligent. Quant aux chantres qui n’ont pas la ressource de pouvoir
suivre le sens de ce qu’ils prononcent, ils peuvent cependant, guidés par les yeux; si

" ce n'est par lintelligence, prononcer corre¢tement les syllabes, les grouper comme

il convient pour former les mots, distinguer ceux-ci et partager les phrases, sinon
avec la derniére perfection, du moins convenablement et de fagon 2 ce que le texte
soit suffisamment intelligible. Nous ne demandons pas autre chose ici, et les régles

| & suivre pour arriver A ce résultat sont 2 la portée de tout le monde.

Le chant
doit faire
valoir les
paroles,
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plus soutenu par les paroles, perd de sa force et de son carac-
tére. Le texte et la mélodie doivent donc se préter un mutuel
secours; pour cela il faut que le chant soit un langage modulé,
mais qu'en étant modulé il ne cesse pas d'€tre un langage.
On doit appliquer au chant en général ce que Jacques Eveillon
dit de la simple psalmodie : A¢Zio loguentis est; et ideo fert debet
intelligibiliter, id est ex lemperatione lingue ef vocis, ut et 2pst
qui canunt et qui ex altero chovo auscultant, auve ac mente
percipiant ea que dicuntur. (De recta psallendi ratione liber,
autore Facobo Eveillon, presbytero, Ecclesiz Andegavensis
canonico. Cap. II. art. 1.)

C’esT peut-étre ici I'occasion, avant d’aller plus loin, de dire
un mot des divergences que présente la prononciation du latin
chez les différents peuples. Ces divergences sont telles que deux
interlocuteurs se parlant latin, mais chacun avec sa pronon-
ciation, ont peine A se comprendre, quand encoreils y parvien-
nent. Ces manitres diverses de prononcer une méme langue
tiennent aux habitudes différentes prises dans la langue mater-
nelle, et dépendent peut-étre aussi en quelque chose de la con-
formation particuliére des organes vocaux. Ce serait donc une
entreprise difficile & réaliser, sinon impossible, que de vouloir
arriver sous ce rapport 3 une parfaite uniformite.

IL est cependant certaines régles de prononciation plus impor-
tantes, qu'il serait possible et facile d'observer partout, et que
l'on nous permettra de signaler ici a 'attention des maitres de
lecture et de chant.

I1 faudrait d'abord, ce nous semble, poser en principe qu'en
latin toutes les voyelles aussi bien que toutes les consonnes

doivent étre prononcées. Cette régle est, il est vrai, formulée |

dans les grammaires; mais il est de fait qu'elle n'est pas observee
partout avec toutes ses conséquences. Ainsi le mot latin con-
stantia est prononcé chez nous comme son dérive frangais
constance, dans lequel l'articulation de la lettre # ne se retrouve
plus représentée que par le son nazal donné a la voyelle. Le
latin demande que dans constantiz, on soit prononcé comme
dans connexio, et an comme dans pannus; que I'on dise par consé-
quent aussi 27'fes’de, en donnant aux voyelles ¢ et ¢ le son pur
qu'elles ont dans 2z erra, et en articulant ]a lettre 7 aussi distinc-
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tement que V'»z dans assumptio. Ce serait toutefois une moindre
faute de donner a la syllabe le son nazal du francais, que de
supprimer 'z en pronqncant zzfer comme zter.

Les Italiens prononcent gz mouillé, et ils disent ag#o comme
nous disons agnean (avec cette différeirce toutefois que leffort
de la voix dans agno porte sur la premiére syllabe et non sur la
finale). Il nous est d’autant plus louable de les imiter en cela,
que notre langue semble déja nous y inviter; toutefois prenons
garde alors de méler les deux prononciations en disant non pas
anius anio, ou agu’mts agn'no, mais, ce qui est absolument
fautif, agw'nins agu'nio.

N — N’

Lzs Italiens également,et en général comme l'on sait, tous les
peuples, hormis les Frangais et quelques-uns de leurs voisins,
donnent a la voyelle # le son de l'ox frangais. Ici encore il serait &

désirer que cette prononciation pt devenir absolument univer-

selle. Remarquons seulement pour éviter toute erreur, au cas ol
Ion désirerait se mettre a l'unisson sous ce rapport avec les
autres nations, que si 'z voyelle doit toujours étre prononcée ox,
il n’en est pas de méme de 7« consonne, c’est-a-dire de I'z qui
vient aprés ¢ ou g. En Italie comme en Allemagne, et géné-
ralement partout, la prononciation du mot gxia, par exemple,
n'est pas couza : elle se rapproche plutot de cvta.

Lzs dlphtongues que nous exprimons en francais comme

une voyelle simple, doivent étre en latin proférées comme deux

voyelles, mais d'une seule émission de voix. Ainsi en frangais
autel se prononce comme s'il y avait dfe/, mais en latin auiem

| se prononce goufem, en ouvrant la bouche sur« et en la fermant
'Sur oz par un 1 seul mouvement.

S1 nous insistons sur ces détails, c’est aussi parce qu'ils sont
nécessaires pour l'intelligence des anciens neumes, dont plu-
sieurs particularités ne peuvent s’expliquer qu’en supposant le
latin prononce a la maniere italienne, c'est-a-dire, aprés tout, a
la maniére latine.

! Nous n’entendons pas dire cependant ici qu’en Italie s’est consérvée absolument
intalte, pour Je latin, la prononciation des Latins eux-mémes. Nous croirions volon-
tiers, par exemple, que le chuintement appliqué au ¢ dans celum, pacem, ducis etc.
appartenait d’abord exclusivement & la prononciation populaire; le Z, ou ¢ légére-
ment frappé, par lequel commence Particulation, lui donne seul de la grice et de la
distinction.

U wqyelle ct
u consonne.
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Tres mélodies grégoriennes.

Le mot for-
me un tout

1 indivisible.

Faut-il ici parler de ces modes de prononciation plus ou-
moins étranges quameéne trop souvent la négligence, soit des
leGeurs, soit des chantres? Ceux-ci surtout semblent parfois se
complaire & devenir inintelligibles. Les consonnes, les voyelles, ‘
tout dans leur bouche est facilement défiguré, tronqué, déna-
turé. Cest ainsi, par exemple, qu'au lieu de Kyrze, on les entend
dire Kérie; pétri ou paitri pour patri etc. Cest ainsi encore que
pour n'avoir pas voulu perdre la peine d'ouvrir assez pleinement
la bouche avant d’entonner, par exemple, Agnus Det, ils pronon-
cent sans s'en apercevoir Magnus ou Nagnus Dei. Déja, en par-
lant de la pureté qu'exige I'émission du son, nous avions signalé
des défauts de méme nature; mais revenons aux principes..

CuAQUE voyelle, disions-nous, doit avoir le son qui lui est
propre, et chaque consonne l'articulation qui la distingue; et cela
d’aprés les lois du latin interprétées par 'usage des pays qui en
ont le mieux conservé les traditions.

Mais ceci ne suffit pas; parce quil ne suffit pas, pour bien
parler, de prononcer corretement les syllabes; il faut encore
que celles-ci se suivent dans un certain ordre, dans l'ordre méme
qui donne au langage d’étre intelligible.

DE méme quavec des vovelles et des consonnes on. forme

des syllabes, ainsi avec des syllabes on forme des mots. Toute-

fois; ce qui constitue le mot, lui-donne sa forme et son existence
comme mot, ce n'est pas la simple juxtaposition des syllabes. Il
ne suffit pas en éffet que -celles-ci se succédent simplement, si
elles ne se fonderit en un seul tout, en un tout indivisible, comme
I'idée que ce tout est appelé & exprimer. Les syllabes par elles-
mémes prises isolément n'expriment rien de distinét ni de
complet; c’est seulement par leur jontion, ou plut6t par leur
fusion, qu'elles disent quelque chose. Que ma pensée, par exem-
ple, se porte sur la ville de Rome; pour l'exprimer, je dis :
Roma; mais parce que l'objet de l'idée est un, et qu'il ne peut
se partager par moitié sur chacune des deux syllabes du mot,
émets celui-ci tout entier comme d'un seul mouvement. Ce phé-
noméne, qui imprime ainsi un mouvement unique a la série des
syllabes qui composent chaque mot, constitue I'essence méme
de Taccentuation. L’accentuation est dans le langage la regle
des régles; et tout ce que I'on pourrait dire sur la prononciation
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latine ne serait d’aucun avantage pour rendre un texte intelli-

gible, si I'on négligeait la régle de I'accent.

L’AccENT ne sert pas seulement a donner a la récitation plus
de vie et de mouvement, en variant le ton et la force des
syllabes; il a une raison d’étre plus intimement et plus essen-
tiellement liée aux lois naturelles du langage : son but est de
fondre en un tout vivant les éléments du mot, en méme temps
que daider l'oreille a distinguer les uns des autres les mots
dont se compose le discours. Il réunit toutes les syllabes d’un
méme mot autour de l'une d’elles, comme autour d'un point
central; et c’est grice a cette subordination que, malgré la

| pluralité des syllabes, I'unité de Iidée se peint sensiblement

dans le son du mot. Sans l'accent, les éléments du mot sont,
comme nous disions, simplement juxtaposés; ils ne sont unis
et subordonnés que par l'accent. Ainsi dans une accentuation
réguliere, chaque mot est produit par une impulsion unique,
qui commence avec la premiére syllabe du mot, atteint le point
culminant de sa force sur la syllabe principale, appelée pour
cela syllabe accentuée, et vient expirer pour ainsi dire sur la
fin du mot: Jusqu'a ce que la syllabe accentuée soit prononcée,
la voix semble monter, elle retombe ensuite sur les derniéres
syllabes du mot, et s’y repose un instant avant de prendre un
nouvel essor. '

LEs syllabes qui appartiennent & un méme mot n'ont donc

pas toutes la méme importance dans la prononciation : il en est |

une dans chaque mot qui doit dominer toutes les autres, en les
attirant & elle comme autour d’un centre commun.

CerTE syllabe principale est signalée & Toreille par une
intonation plus forte ou plus aigué,tandis que les autres syllabes
sont plus faibles, plus obscures, plus déprimées. Elle est appelée
par les anciens, syllabe azgué (syllaba acuta); nous la nommons

syllabe accentude, 'accent aigu étant l'accent par excellence.

Cet accent ayant pour effet premier, du moins chez les anciens,
d’élever le oz de la syllabe qui en est affectée, est désigné par
eux sous le nom d'accent tonigue. 11 appartient proprement au
mot auquel il donne la forme et l'unité. Nous avons déja
remarqué qu'il doit se distinguer de l'accent oratoire, soit logi-
que, soit pathétique, lequel appartient plutét & la phrase, et

L'accent
donnel uni-
i au mot.

Acceniaigu
ou tonique.
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Tres meélodies grégoviennes.

Mots latins
accentuds.

Mots non
accentuds.

Particules.

n'est pas soumis comme l'autre & des régles grammaticales fixes
et déterminées. o

L signe de l'accent tonique est connu. Il s'emploie commu-
nément dans les livres liturgiques, mais seulement sur les mots
qui n’ont pas moins de trois syllabes; parce que dans ceux-la
seulement, ainsi que nous le verrons, il peut y avoir doute sur
la place de 'accent. Dans les autres, 'accent n’est pas €crit; mais
il doit étre marqué dans la prononciation, comme s'il était écrit.

Les régles de Paccentuation latine sont presque toujours
omises dans les grammaires, ol cependant elles devraient
occuper une place importante; c’est pourquoi nous les résumons
ici, comme constituant une base nécessaire a 'enseignement du
chant liturgique. |

TouT mot latin, ayant par lui-méme un sens distinct, pos-
séde une syllabe accentuée. Omunis vox aliqguid per se significans
aut acuetur aut flefleiur®. (Diomede.) Est in omni voce acuta.
(Quintilien. Inst. or. L. 1. c. 15.) Cette regle donnée d’un com-
mun accord par les grammairiens est, d’'apres Cicéron, une loi
naturelle au langage humain. /pse natura, quasi modularetur
hominum orationem, tn omnt verbo posuit acutam wvocem. (De
oratore. c. 18.)

LEs monosyllabes eux-mémes regoivent l'accent, 2 moins
qu'ils ne rentrent dans I'une des exceptions que- nous allons
signaler. £a vero guee sunt syllabe unius erunt acuta awt flexa.
(Quint. ibid.)

~Nous avons dit : tout mot latin ayant par lut-méme un sens
distiné?; afin d'exclure, & la suite des grammairiens, certaines
particules, ou méme certains mots, qui sont trop intimement unis
par le sens, comme par la prononciation, soit  ce qui précede,
soit A ce qui suit, pour jouir du bénéfice de l'accent.

Ainst : 1°les particules enclitiques gue, ve, ne, etc., qui viennent
sappuyer sur le mot qui les précede et se fondre avec lui, n'ont

" pas d’accent. Dans pater materque, gue n'est pas accentuc.

2° Il en est de méme de toutes les adjonctions monosyllabi-
ques, ce, pse, dem, met, nam, etc. qui font corps avec le mot auquel

1 C’est-d-dire, ont ou laccent aigu ou P'accent circonflexe. Ces deux alternafives
reviennent ici au méme, puisque dans Paccent circonflexe se trouve accent aigu.
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elles se trouvent jointes, par exemple, dans Aujusse, reapse, semet,
ubinam, etc. Mais le mot lui-méme n'en est pas pour cela privé.

3° La préposition cum aprés un pronom, comme dans mecum
vobtscum, etc. ne forme avec lui qu'un seul mot qui s'accentue
d’'apres les regles données plus loin; mais la préposition elle-
méme ne l'est pas.

LEs mots unis par le sens a ce qui suit, de maniére 3 perdre
Taccent, sont les suivants : ’

1° Les conjonctions, sielles sont placées en téte de la phrase
ou d'un membre de phrase, n’ont pas d’accent: ainsi dans szwu#
erat, atque dixit, et vos, quoniam bonus, ut det illis, ef in secula,
guia respext gquia fecit mihi magna, les conjonftions sicut,
atgque, ut, et, guontam, quia, ne doivent pas étre réguliérement
accentuées. Si dans les bréviaires ces sortes de mots sont,
malgré la régle, marqués de l'accent, comme gudnianz, il ne faut

-en tenir compte que lorsque certaines modulations, par exemple

la médiante des psaumes, demandent ou permettent un accent.

Lzs conjonétions, quoique placées en téte de la phrase ou
d'un membre de phrase, doivent porter 'accent si, étant isolées
de ce qui suit, elles ont une signification par elles-mémes en
vertu d'une ellipse. Ainsi il faut évidemment accentuer e/ et sed
dans les exemples suivants : £7 : Zu in principio, Domine, ter-
ram fundasti.— Non dixit Fesus : Non movitur. Sed : Stc eum
volo manere donec veniam.

S1 les conjonétions ne sont pas en téte de la phrase qu
d'un membre de phrase, elles reprennent l'accent : fu dutem,
JSecit véro, dixit énim.

2° Les prépositions et adverbes-préposttions, si elles précedent

immédiatement leur régime, n'ont pas d’accent. Ainsi dans

super eum, super caelos, super nos, prater Dominum, infra
teflum, supra montem, in manus, post partum, de profundis, a
malo, in @ternum, per omnia, a solis ortu, in memoria @terna,
ab auditione mala, le premier mot de chacun de ces exemples
s'unit au suivant et ne doit pas, par conséquent, recevoir I'im-
pulsion de voix qui caractérise l'accent.

S1 les prépositions sont placées aprés leur régime, elles
reprennent aussitot 'accent : Ze prépter, te stne, teftum nfra,
montem stpra, fronde siper viridi.

Conjonc-
tions.

Préposi-

| Zious.
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Tzes mélobies grégoriennes.

Pronoms
relatifs.

Chaque mot
| #a guun
accent.

Preapositiones.... si casibus proponuninr, Fravantuny; cum vero
praeposteve ponuntur, aculo accentu efferuntur, v. g. te propter.
(Priscien.)

Quintilien nous donne aussi la raison de cette difiérence,
quand il dit : Mzhi id videtur generalem accentus regulam mu-
tave guod in his locis verba in promuntiatione conjungimus aut
Junélim efferimus. Nam cum dico: circum littora, duo tamquam
wnum enuntio, dissimulata distinitione. Quod idem accidit in
illo : Troje qui primus ab oris. Separata vero vel postposita
cadem vocabula a precepto communi non vecedent. (Inst. or.
L.I.c.s.)

3° Les pronoms relatifs, quand ils n’expriment quune simple
relation, wont pas d'accent : Deus gqut fecit de tenebris lumen
splendescere. Pater noster qui es in calis. Agnus Det gui tollss
peccata mundi. ,

Mats quand ils n’ont point d’'antécédent exprime, ils ont
Yaccent : Quf vult venive post me. Qut jfacit hec. Qui tollis pec-
cata mundi. Qui sedes ad dexteram Patris. .

'~ Dk méme les pronoms interrogatifs ont 'accent: Qut sunt
isti? Quis vevolvet robis lapidem? Quis est qui vobis noceat ¢

Nous voyons en quel sens et avec quelle restriction il faut
entendre Cicéron et Quintilien, lorsqu’ils nous disent que tout
mot latin a un accent : natura in omni vevbo posuit acutam
vocem. Est in omnt voce acula.

ILs ajoutent, et ceci ne souffre aucune exception, que dans
un mot il ne peut y avoir plus d’'une syllabe accentuée : nec

| plus una (Cicéron). Sed nunguam plus une (Quintilien). Cest

une faute par conséquent d’accentuer 2 la fois les syllabes Za

et o dans Zentdtibnem, les syllabes za et o dans Domindtidnes,

comme on l'entend faire si souvent.

LEs mots composés n'ont comme les mots simples, qu'une
seule syllabe accentuée. Ainsi jurejurando n'a pas d’accent
sur la premiere syllabe, mais seulement sur la pénultiéme :
Jurejurdndo et non jharejurdndo. De méme, on doit dire, avec
un seul accent : denedicere, et non bénedicere.

Lz choix de la syllabe unique qui dans chaque mot doit por-
ter Paccent, n'est pas arbitraire, mais déterminé par les régles

suivantes:
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1° Dans les mots de deux syllabes, c’est toujours la premiére
qui porte l'accent : pdler, mdter, Seeit, Déus, fides, ftnis, dra,
bpus, tius, méus etc.

2° Dans les mots de plus de deux syllabes, la place de I'ac-

cent dépend de la quantité métrique de la pénultieme::

S1 cette pénultitme est longue, elle porte l'accent : dedtus,
tendbit, divina, institutidne, ventiri, bravtum, coréna, natira.
S1 elle est bréve, Paccent se place sur I'antépénultiéme, quelle

qu'en soit la quantité métrique : magndlia, fdcilis, vidébitur,

sptritus, spirttui, gloria, civciitus, virthtibus, misévicors, multeves.

Nous devons remarquer, toujours avec Cicéron et Quintilien,
que jamais dans un mot latin 'accent ne remonte au-dela de
Tantépénultiéme : Nec a postrema syllaba citra tevtiam (Cic.).
Proxima extreme aut ab ea tertia (Quint.). On ne dira donc pas:
Sanguinibus, miserere; mais : Sangutnibus, miserére.

Il ne faut pas prendre pour des régles de quantité a suivre
dans la prose, certaines licences que les poétes se permettent
pour les besoins de la versification. Ainsi, par exemple, souvent
dans les vers une pénultiéme suivie de deux consonnes dont la

seconde est / ou 7 est traitée comme longue :

Nox et tenebra et nubila.
Souvent aussi les poétes emploient comme bréve la pénul-
tiéme des génitifs en zus. '
Ipsius hymnum canit hunc libenter.

| Ces licences poétiques ne doivent pas étre transportées dans
la prose. Ainsi les mots, comme fenebre, volucrs, multiplex,

locuplex, assecla, pharetra etc., dont la pénultiéme serait appelée
douteuse ou commune dans la versification, ont toujours cette
pénultiéme bréve dans le langage ordinaire et portent Paccent
sur antépénultiéme : #nebre, vblucris, phéretra, dssecla, miil-
tiplex, locuplex. 11 en serait autrement si la voyelle était longue
de sa nature, comme dans O&6br7s, qui vient d OcZdber.
QuaNT aux génitifs en zus comme ipsius, illius, istius etc.,
leur pénultiéme est toujours longue en prose, et comme telle
porte laccent : gpstus, illtus, isttus. — A ltertus, par exception,
a toujours 'z bref en prose comme en poésie. -
'LEs trois enclitiques gue (conjonctive), ze (dubitative), ve (dis-
jonétive), que nous avons dit plus haut n'avoir pas d'accent,

Place de
l'accent.

Licences
propresd la
versifica-
tion.

14
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Lres mélodies grégoricnines,

Vertu
de l'encliti-
1 que.

offrent une particularité remarquable : d’apreés I'enseignement
des anciens grammairiens * et T'usage constant de la langue
latine, aux époques ou celle-ci était vivante, ces particules ont
la propriété d'attirer I'accent sur la syllabe qui les précede im-
médiatement; c’est-a-dire sur la derniére syllabe du mot auquel
elles se trouvent jointes, lors méme que cette syllabe est bréve
en prosodie. Ainsi on dira non seulement /kominédsque volu-
crésve, mais encore armdque, decordgue landatio, et non drma-
que, decbragque.

Nous avons ici un phénomene analogue & ce qui se produit
en francais, lorsque le pronom je vient s'adjoindre au verbe, au
lieu de le précéder; comme, par exemple, dans ces locutions
dussé-je, puissé-je. Dans cette circonstance, en effet, la particule
je joue le role d’enclitique; c’est-a-dire qu’elle attire prés d'elle
'accent du mot sur lequel elle s'appuie, faisant qu'une syllabe
méme naturellement muette devient ouverte et accentuée : gue
7€ dusse, dussé-je; que je puisse, puissé-je.

'CETTE vertu, essentiellement inhérente a I'enclitique dans un
idiome parlé, n'a pu étre négligée, encore moins mise en doute,
pour la langue latine, tant que celle-ci est demeurée langue vi-
vante, Mais depuis que le latin a cessé d’étre d un usage ordinaire,

les grammairiens profitant, pour ainsi dire, de ce qu'il n'est plus 1a -

pour se défendre, ont pu le traiter 2 leur fantaisie, et oublier faci-
lement une régle particuliére comme celle de I'enclitique, regle
qu1 a son unportance mais n'intéresse que la langue parlée. Ce
n’est ici, du reste, qu'une questxon de détail; nous ne devons pas

demander aux grammairiens de 'approfondir, lorsque nous les

voyons devenus, pour la plupart, si peu soucieux de la question
générale d’accentuation, et que beaucoup d’entre eux ne sem-
blent méme pas se douter, nous ne disons pas de I'importance,
mais de l'existence méme des lois de l'accent dans le discours.

1 Copulativa gue et disjunctiva ve et dubitativa ne adjuniz verbis, et ipsz amit-
tunt fastigium, et verbi antecedentis longis positum acumen adducunt, et juxta se
proxime: collocant. Sic, gue, ut limindgque laurisque det. 1tem, ve, ut Hycanisve Ara-
bisve parant, et, calathisve Minerve. Ne,ut Hominésne, feréve. (Diomedes, lib. 2.
de accentibus.)

Hzc (conjunétio gue) et aliz duz conjuncliones, ve videlicet et ze, sunt apud
Latinos inclinativee, quas Greci -encliticas vocant. Solent enim suos accentus in
extrema syllaba pracedentis dictionis remittere.(Prescien, super xii. vers. Aneid.l.1).
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L’ENSEIGNEMENT des grammairiens, relativement 2 la régle de

Ienclitique, s'est reflété, comme on le pense bien, dans la pra-

| tique des imprimeurs, dont les uns ont observé la régle en

questlon les autres 'ont méconnue. Il est rare toutefois de
voir les anciens S'en écarter, et la regle est si bien acceptée
par'eux que les fondeurs de caraltéres, pour le cas de Pencliti-
que gue, la plus fréquente des trois, trouvent plus simple de
fondre I'accent surle corps méme de la lettre ¢; procédé accep-
table, 4 la condition cependant que la pointe de l'accent soit
dirigée vers la voyelle précédente, a laquelle elle se rapporte :
ce qui ne s’est pas toujours observé. Mais peu importe; nous
n'en avons pas moins ici un témoignage précieux en faveur de
la régle de l'enclitique.

On objeéte qu'en disant decordgue aussi bien au nominatif
qu'a I'ablatif, il ne sera plus possible de distinguer les deux cas :

nous répondons qu'on a, pour éviter la confusion, les mémes

moyens que dans ef decdra, oh la méme équivoque existe, sans
que l'on ait & changer l'accentuation en changeant de cas. Que
deviendraient les régles, s'il fallait les modifier pour un sem-
blable motif, s'il fallait si bien couper court a toute équivo-
que, qu'on dispense lintelligence du le(f’ceur ou de l'auditeur de

tout travail ?
N interrogatif dans videsne, que dans ubique, undigue, itaque

etc., cum dans vobiscum, nobiscum etc., bien qu'unis au mot 2 la

maniére des enclitiques, n'ont pas, comme celles-ci, la propriété
d’attirer I'accent sur la syllabe qui les précéde immédiatement:

ils influent sur Paccent, seulement en ce qu'ils accroissent d'une

syllabe le mot sur lequel ils s’appuient, et obligent par consé-
quent & avancer I'accent; mais celui-ci se place d’aprés la régle
générale, sur la pénultitme ou Pantépénultieme, en tenant
compte de I'addition faite au mot. Ex. vidédsne, vendrene, ubtgue,
dndigue, ttigue, z’tague vobiscum.

La régle est la méme pour les adje&lons monosyllabiques
ce, se, met, dem, nam, etc.; ainsi on dit : Aujisce, redpse, ibtdem et
tpsemet, litinam, dbinam., bivis etc.

I nous reste & mentionner parmi les particularités d’accen-

tuation que peuvent offrir les mots latins, les vocatifs contrac-

tes des noms en zzs, comme Ambrosius, Gregorius etc. Bien

Adjections
monosylla-
bigues.
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Vacati des | Que la pénulti¢me de Amébrosz, Gregori, soit breve, elle porte
romsenits. | Paccent : parce que cette forme contracte du vocatif est pour
Ambroste, Gregorie, que nous accentuerions A mbrésie, Gregdrie,
g d’apres la régle générale, qui veut que T'accent ne remonte
SET jamais au-dela de I'antépénultieme.
[ Nous nous arrétons la en fait d’exceptions; parce que celles
que les grammairiens apportent en plus de celles que nous avons
données, n'ont ni la méme importance ni la méme certitude.
Dans une matiére déja suffisamment compliquée, il n’est pas
opportun d’ajouter sans nécessité de nouvelles causes de com-
plication.
' " Nous n’ignorons pas que plusieurs grammairiens accentuent
sur la finale les mots apocopés, comme benefdc, tepeftt, illte,
proddc. D'un autre cOté, les composés de facere ne sont pas
considérés par tous comme des composés parfaits, et a cause de
j cela on trouve ces mots accentués sur la pénultiéme quoique
il bréve : benefdcit; tepefdctt, calefdcit etc. D’autres composés

i)

-]
i1

: gm:; . devraient, selon plusieurs, recevoir 'accent au point de jontion,

L G'est-a-dire sur la finale du premier élément : jurdurando, ne-
guando, éxinde, qudpropter. Nous ne disons pas qu'il n’y ait aucun
‘motif pour accentuer de la sorte les mots en question; mais
nous croyons l'usage contraire plus simple et non moins auto-
risé : nous dirons donc sans hésiter, conformément 3 la régle
ordinaire : bénefac, tépefit, tllic, préduc, benéfacit, tepéfacit, calé-
facit, jurejurdndo, nequindo, extnde, quapripter.

Nous avons déja parlé de la regle donnée par certains

grammairiens, qui enseignent que la phrase interrogative finit |
par un accent. Ils confondent dans leur esprit I'accent logique
et P'accent tonique; quoiqu'ils en disent, celui-ci doit se placer’
conformément a la régle ordinaire. .
Mots graco- . L OUTES les régles que nous venons d'expliquer, concernent
latins. les mots appartenant en propre a la langue latine. Il en est
d’autres que celle-ci a recus du grec, et sur Paccentuation
desquels nous avons besoin de nous étendre quelque peu.

LEs mots qui apparaissent dans la liturgie comme propre-
ment grecs, doivent sans aucun doute recevoir I'accentuation
grecque. Ainsi, par exemple, on devra dire /it/kdstrotos, theots-
1 cos, bien que la pénultiéme soit longue en grec dans le premier

! http://ccwatershed.org
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mot (Awbéorpmros), et bréve dans le second (Beordnog). Ces mots

|- n’ont absolument rien de latin, et ils sont positivement cités

comme appartenant a la langue grecque; il y aurait donc con-
tradiCtion 4 les accentuer d’aprés les régles de la grammaire
latine. Nous devons remarquer & propos du mot Z4eotdcos, I'im-
portance particuliére qu'il y a a le bien accentuer; car en grec,
en effet, Oeordnos a un sens actif, tandis que Gedroxog, au contraire,
a un sens passif. Une mauvaise accentuation ferait dire sim-

-plement que la sainte Vierge est fille de Dieu, a Deo gem'ta,,

lorsqu'il s'agit de confesser qu'elle est mére de Dieu, Deipara,
Dez genitrix. |

La maniére d’accentuer les mots gréco-latins semble avoir
beaucoup varié.  Sur cette question, du reste accessoire, les
grammairiens, tant anciens que modernes, ou se taisent, ou
restent dans le vague, ou, ce qui est pis encore, se contre-
disent. |

Pour s'y reconnaitre il est nécessaire de distinguer trois 4ges
dans la langue latine : avant Cicéron, de Cicéron & Auguste,

aprés Auguste. Avant Cicéron, la langue latine en formation .

s'incorpore un certain nombre de mots venus diretement du

" grec, ou tirés d'une source commune aux deux langues. Ces

mots recoivent droit de bourgeoisie latine, mais a la condition

'pou'r eux de revétir le costume latin : ils se déclinent et s’accen-

tuent 4 la maniére latine; chose d’autant plus naturelle qu'ils
sont empruntés surtout au dialecte ¢olien, dont l'accentuation

| est barytone comme celle du latin. De Cicéron & Auguste, la
littérature latine se développe avec les arts et les sciences; mais

c'est de la Gréce principalement que tout arrive: idées et pro-

-fesseurs; et par conséquent aussi, mots et formules. Il n’y a plus

dés lors d’éducation libérale possible sans I'étude du grec; le grec
va devenir chez les latins comme une seconde langue maternelle,

Le langage s’enrichit de mots nouveaux : noms propres, mots -

techniques, et aussi expressions purement littéraires, dont on

se complait & orner le discours, plutdt pour Vemonr du grec

auquel on les emprunte, que par un vrai besoin de la langue, qui
déja souvent possédait I'équivalent de ces mots. Toutefois,
soit sentiment patriotique, soit esprit de tradition, soit inapti-
tude & se plier 2 un mode étranger de prononciation, beaucoup

Lathdologie
peutétrein-
téressée d ln |
question de
l'accent.

Influence
des mattres
grecs.
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L'accent
change de
nature en
passant du
grec an la-
tin.

de gens résistent au courant et veulent demeurer Romains.de
langage comme de caraétére. Nous remarquons ici quelque
chose d’analogue & ce qui s'est passé chez nous. 11 fut un temps
ol nous aimions A tout franciser: nous disions- Brute et Cassie;
nous avions Mazarin, les Ursins, les Aldobrandins, etc. Main-
tenant nous disons Brutus et Cassius, et si le fait acquis nous
oblige & conserver aux personnages susdits leur nom francisé, il
est certain que s'ils vivaient de nos jours, nous les nommerions
5 Vitalienne : Mazarini, Orsini, Aldobrandini. Les mots grecs’
usités dans le latin commencent, au temps de Cicéron, a se
décliner 3 la maniére grecque; c'est un premier pas de fait, mais
P'accentuation grecque ne leur est pas encore régulierement don-
née; celle-ci ne prévaudra complétement que sous Auguste; rien
ne marche en ce genre que progressivement, et ce qui empéche
I'accent grec de s'implanter chez les Latins, c'est son caractére
plus musical et plus indépendant de la quantité que l'accent latin
il faudra, pour qu'il puisse pénétrer et triompher dans la pronon-
ciation des mots d'origine grecque, qu'il s'¢largisse, et en deve-
nant pour ainsi dire lui-méme quantité, fasse oublier la quantité
véritable. Ce phénoméne, nous le voyons s'opérer a partir d’Au-
guste; pendant cette troisitme époque les mots empruntes-au
grec se déclinent et Saccentuent ala maniére grecque, c'est-a-dire
que l'accent se place la olt les Grecs le placent; mais cet accent
chez les Grecs, en conservant sa position, change de nature et se
rapproche de l'accent latin. Bientdt la syllabe accentuée, qui est

" toujours la méme, s'est allongée, et la syllabe primitivement

longue, qui souvent vient aprés, est devenue bréve. On disait
d’abord, par exemple, ééingov, dvBpamos, en élevant la voix sur la
premiére syllabe et en prolongeant la pénultiéme; mais celle-ci
plus tard devint bréve, chez les Grecs aussi bien que chez les
Latins. L' Eglise prit les choses telles qu'elles étaient, sans sin-
quiéter de Cicéron ni de Quintilien, ni surtout d’Horace ou de
Virgile. Prudence, parfaitement instruit des régles de la poésie
classique, croit pouvoir quelquefois s'en écarter, et les licences
qu'il se donne portent précisément sur les mots ot l'influence
de Paccent a fait oublier chez les Grecs et chez les Latins la
quantité des pénultiémes longues non accentuées qu'il abrége
sans scrupule pour obéir A Pusage. Cest ainsi, par exemple, que
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De 1a prononciation latine.

la pénultieme de eremeus est devenue breve chez Prudence, 2
cause de l'accent placé en grec sur 'antépénultieme, Zrpos.
La régle, depuis Auguste, consiste & donner l'accentuation
grecque a tous les mots empruntés a la langue grecque, lorsque
ces mots passent dans le discours latin avec les mémes lettres
et les mémes désinences. Ainsi, comme l'enseigne le grammai-
rien Servius (5° siécle), d’accord en cela pour le principe avec
Quintilien lui-méme, T'on disait : per adra, per @théra. Que si
ces mots recevaient la désinence latine, I'accent grec cessait
.d’étre obligatoire, mais restait facultatif, Zeris ou adris, pourvu

toutefois encore que la désinence n’altérét pas la syllabe accen- .

tuée; ainsi Von devait dire : musicé, musicén, et misica misicam.
L'accentuation grecque avait si bien prévalu, qu'elle s'imposait
méme aux mots tirés de radicaux latins dont la désinence était
grecque. Ainsi de Miltiddes (Midriadys), on avait été conduit par
l'analogie a Scipiddes. L'on voit aussi par ce qui précede, que I'on
ne tenait pas compte seulement de l'accent premier, mais que
conformément aux lois de la grammaire grecque, l'accent variait
de position dans le méme mot suivant la quantité de la syllabe

finale. C’était 13 une complication, et il serait difficile maintenant

de ressusciter toutes ces régles. La Renaissance voulut les rame-
ner sans les comprendre, et les régles qu’elle donna ne furent ni

celles d’Auguste ni celles de Cicéron. Les grammairiens depuis

la Renaissance placent 'accent dans les mots gréco-latins sur la
pénultiéme lorsqu'elle est longue en grec, et sur I'antépénultiéme
lorsque la pénultiéme est bréve. Ainsi pour les mots qui sont
oxytons en grec, nous trouvons dans les bréviaires et missels,
par exemple, Parascéve, Pentecbstes, zeldtes etc, au lieu de Pa-
rascevé, Pentecostés, zelotés, comme le demanderait 'accentua-
tion grecque. De méme pour les mots paroxytons : 7eldsphorus,
Christéphorus, Arespagus, Sarcéphagus, Eleemdsyna, Hyades,

- Cithedya etc.; bien qu'en grec nous ayons : Teeopégos, Xptarogspog,

"Apeonyag, Sapropdyos,”Edespoaivy, “Yédne, Kebedpa, D’un autre c6té, les
propar(')xytons‘ grecs: Banrwopa, Xapiopa, "Agunoie, Zivakis, lapadeioos,
O:300uioz, @aa’é\mpa;, Kaxsdaipwy, Nudnuos, "Abuagos, Aioixroig, *Eidwioy
etc.; sont en latin accentués : Baptisma, Charisma, Aséssis,
Synaxis, Paradisus, Theodsilus, Theodsrus, Cacodemon, Nicodé-
mus, Abyssus, Diecésis, [délum etc.

La Renais-
sunceaccen-
tue les mots
grecs a4 la
maniérela-
tine.
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Mots grecs
er ia.

Mots grecs
en ium.

REMARQUONS cependant que la régle ancienne trouve encore
son application dans la classe des mots grecs terminés en za,
auxquels, malgré ce que nous venons de voir pour les autres
mots, Paccentuation paroxytone a été attribuée généralement
par les éditeurs liturgiques, lors méme que la pénultitme est
bréve: ainsi on accentue sur la pénultieme : Fomilia, Philo-
sophta, Prophetta etc., et puisquen cela I'on revient a T'usage
du siécle d’Auguste, il faut pour étre logique traiter aussi
comme paroxytons : Eucharistia, (mais on dit Eucharistia,
orum), également symphonta (bien qu'antérieur a Auguste,
mais ainsi accentué sous Auguste par un effet rétroactif, dti a
'analogie), Phantasta, Allegoria, Prosodia, Blasphemia etc.
11 pourrait y avoir difficulté pour les mots en ta dérivés de ea
comme A lexandria (Arkvdpea). Mais bien que proparoxytons
en grec, ce mot et quelques autres deviennent en latin paroxy-
tons, parce qu'en grec eia se transformant en 2a a l'accent sur
la penultiéme, comme nous le voyons dans Takarewe, Tadaria;
'Axadrpe, *Anadvpia, Du reste, on pourrait dire aussi que dans
Alexandria, i dérivé de eza étant long recoit I'accent d’apres la
régle générale que nous avons vue plus haut, en vertu de
laquelle, par exemple, “Eidwlov devient /ddlum, et pour prendre
des exemples plus rapprochés par l'analogie : Bagikaiss, Bast-
lius ; Adpeiog, Darius. )

LES mots en zum comme Xenodocktum, Nosocomium, Orpha-
notrophium, ne présentent aucune difficulté, puisque la pénultie-
me est en grec longue et accentuée » Eevodoyziav, Nogoroueioy, 'Opgave:
spopeiov. On trouve aussi 'accent a la pénultiéme, quoique breve,
dans graphtum (Tpagiov) et quelques autres mots. -

RESTE une question : faut-il considérer comme paroxytons
certains mots que ' Eglise latine a empruntés a I'Eglise grecque
et qui au moment de l'emprunt avaient leur pénultiéme breve
chez les grecs eux-mémes, bien que cette pénultiéme fut longue
dans la langue classique? Citons Pardclitus (Wopsnknros), remus
('-:'pnpog), /zjs&opus (’Yo'o'w‘u'og), antiphona (’Avn’zpwva), auxquels nous
ajoutons eleison (é;\éno'ov). Pour celui-ci et pour Pardclitus, l'ac-
cent est sans aucun doute sur I'antépénultitme : I'usage actuel
est, pour les autres, de les accentuer sur la pénultiéme : erémus,

hyssépus, antiphdna.

http://ccwatershed.org
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REE:

La liturgie offre, avec des mots latins et des mots grecs, des

noms hébreux dont il importe également de connaitre I'accen-

tuation. ,
1° Les mots hébreux qui finissent en zas sont, comme les mots

grecs terminés en za, accentués a la pénultiéme : Zsafas, Isate,
Isatam, Feremias, Anantas.

ON accentue de méme la pénultiéme de Marfz, en vertu,

non des Jois de la langue hébraique qui donne a ce nom une autre
forme, mais de l'usage et de I'analogie.

Alleluia a accent sur #, alleldia.

2° Clest aussi I'usage qui veut que les mots hébreux, 4 'excep-
tion des précédents, soient d'une maniére générale accentués sur
la derniére syllabe, a moins que ces mots ne se trouvent déclinés
a2 la maniére latine. Ainsi I'on prononce avec I'accent 2 la fin,
non seulement Gabridl, Mickadl, Isvadl, Abrakdm, ¥acdt,
David etc., mais aussi Melchisedéch, Abimeléch, Nabuchodo-
nosd7, etc.; quoique les Hébreux eussent pour régle de pronon-
cer Melchisédech, Abimdlech, Nabuckhodondsor, avec l'accent
sur la pénultiéme syllabe On dit de méme Sabadts.

3° Si les mots hébreux, dont nous accentuons la derniére
syllabe lorsquils ne sont pas déclinés, se trouvent de fait
déclinés 2 la manieére latine, ils sont alors accentués d’aprés les
regles du latin, cest-a-dire a la pénultiéme ou & P'antépénul-
tidme : Gabridlis, Abrakhe, Raphatiem, ¥ide.

4° Les noms hébreux qul ont une forme latine, et se décli- |-

nent toujours a la maniére latine, s accentuent également tou-
jours comme les mots latins : A nna, Amze, Fodnnes, }’ozimzem.

5° Le saint nom de ¥esus n’est venu de I'hébreu que par
lintermédiaire du grec; il a recu en grec et conservé en

latin, a tous ses cas, l'accent sur la derniére syllabe : 7esus, _

Fest, Festim.

De tout ce qui précede, nous concluons que I'on peut pécher |

contre les lois de l'accentuation latine de plusieurs maniéres :

1° On viole ces lois, en privant un mot de l'accent qu’il doit
recevoir ; comme, par exemple, £26z, meus et d'autres mots sem-
blables, au lieu de ##Z, méus; ou bien, en donnant I'accent a un
mot qui doit en étre réguliérement pnvé ex. sdper celos, au
lieu de super ccélos.

Mots hé-
breux.

Fautesd ac-
centuation.
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On ne
doit suppri-
mer aucun
accent.

On n'ob-
serve pas la
quantité,

2° On enfreint plus gri¢vement les lois de laccentuation,
lorsqu’on reléve par l'accent deux ou trois syllabes dans le
méme mot; ex. sénflificétur au lieu de sanciificdtur; congregd-
tibne au lieu de congregatidne.

3° La faute est plus grave encore quand on déplace I'accent;
ce qui arrive lorsqu’on le porte surla derniére syllabe des mots,
ex. Dets medis; ou quon le recule au-dela de I'antépénultieme,
en disant cfrcuitus, pdssionts, Smmipotens, mitlieres, sdnguinibus,
au lieu de circditus, passidnis, omntpotens, multeves, sanguinibus;
ou enfin, lorsqu’on place 'accent & I'antépénultiéme, quoique la
pénultiéme soit longue, conspetlus, cérona pour conspéitus et
coréna; et 3 la pénultitme quoiqu'elle soit breve: ex. cercumdita
au lieu de cércdmdata etc. ' '

4° Remarquons encore que si plusieurs monosyllabes se sui-
vent, on ne doit ni supprimer, ni ajouter, ni déplacer aucun
des accents requis d'aprés les régles ordinaires. |

C’est donc une faute de dire 2% es ou Zu s; la regle générale
veut que l'on prononce #i és, avec l'accent sur chaque mot.
Mais il n’en faut pas sur le premier, dans ¢z #ds, de ¢4, 1n et
de étant conjonétions, Ce serait donc une double faute de dire
in nos, dé¢ te. | '

5° Lorsque plusieurs accents se suivent immédiatement, ils
doivent tous étre exprimés. Ainsi il faut dire : 7¢ Déum, 1¢
décet, bs méum, ti és Déus, et non pas 7¢ Deum ou Te Déum,
T¢ decet ou Te décet, 6s meum ou os méum, tu &, Deus ou
tu es Déus. :

6° On doit éviter de traiter comme enclitiques. les monosyl-
labes déclinables, tels que e, #ze, vos, nos, etc. Ces monosyllabes
ont leur accent propre et ne changent rien a l'accentuation du
mot qui précéde. Il ne faut pas dire : confirmd me, adjuvd nos,
mais conférma mé, ddjuva nds. Il faut surtout bien se garder
de prononcer adjiva nos, protége nos. Dans ce cas, comme dans
les précédents, chaque mot doit recevoir I'accent ou en étre
privé d’aprés les regles ordinaires. '

Favut-il, en observant I'accent, tenir également compte de la
quantité? Il semble que les rhéteurs grecs parlant latin et les
grammairiens leurs disciples 'ont fait. Mais il est douteux que
cette maniére fat celle des premiers Romains; si elle a existé,
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il est certain quelle n'a duré qu'un temps assez court, et

qu'elle est restée circonscrite dans un cercle fort restreint : a
aucune époque, elle n’a été la prononciation vraiment usuelle.

LE vrai mode de prononciation du latin consiste a2 observer
'accent seul, sans s'inquiéter de la quantité autrement que pour
savoir ol placer 'accent dans un mot composé de trois syllabes.
C’est cette prononciation que nous avons recue de la tradition
pour l'usage liturgique; c’est la seule possible dans une langue
qui doit étre universelle, et dont il faut bannir-ce qui est exclu-
sivement du domaine de la convention.

IL ne peut étre question d'une troisiéme manicre de pronon-
cer le latin, qui consisterait a observer les longues et les bréves
d’aprés les lois de la versification, mais sans tenir compte de
'accentuation. Ceci serait contraire aux lois essentielles de la
parole, dont l'accent est I'dme, accentus anima vocis. Toute la
tradition témoigne en faveur de l'accent. Toujours nos peres

'ont scrupuleusement respecté, si bien que lui seul peut servir

a expliquer la maniére dont se sont formés les mots dans les
langues dérivees du latin. Cest pour n’avoir pas tenu compte

| durole de 'accent dans les mots, que la science étymologique est

tombée si souvent dans des aberrations qui ont fait douter d’elle.
En prenant au contraire pour base de ses recherches 'accentua-
tion, elle elt sans trop de peine et avec pleine garantie donné

les lois du travail de transformation qui de tel et tel mot latin

a fait un mot italien, espagnol, provencal ou francais.
Ex latin, dans le latin tel que le parlaient nos péres et tel

“que nous devrions encore le prononcer, si grande était la force

de l'accent tonique, que nous voyons la syllabe affectée de I'accent
dans chaque mot conserver dans les langues dérivées sa
prépondérance native, et résister ferme et intacte au courant
destructeur qui, dans la transformation du langage, attaque et
souvent emporte les autres syllabes. Loin de faire exception,
le francais témoigne au contraire d’'une accentuation du latin,
autrefois plus vigoureuse chez nous que dans les autres pays.
Ainsi, pendant que les autres langues ont conservé encore une
certaine sonorité aux syllabes qui suivent laccent, presque
toujours le francais les a supprimées, ou ce qui revient au méme,
les a transformées en syllabes muettes. Avec tdmpus, témpors,

Cest l'ac-

" cent quidoit

seul régler
la pronon-
ciation.

Le réle
de laccent
dans les
mols a lou-

| joursétépré-

pondérant,
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litalien A fait Zmpo; nous, nous disons femps. Le mot latin
tébula est devenu en italien #dvola, en francais fable. Et ainsi
de tous les autres mots, de ceux du moins qui appartiennent a
la langue parlée; car les mots qui ont été introduits dans le
francais par les écrivains, surtout depuis le seizieme siécle, sont
simplement calqués sur le latin; on ne peut pas dire qu'ils en déri-
vent véritablement, et si dans ces mots les lois de I'accentuation
sont souvent méconnues, c’est la langue qui en souffre, mais non
la thése que nous soutenons. Assurément le mot f7é/e, régulie-
rement dérivé du mot latin frdgzlzs, a une physionomie plus
franche que le mot fragile calqué plus tard sur le méme adjec-
tif. On peut aussi comparer au méme point de vue razde et rigide
(de »fgidus); esclandre et scandale (de scéndalum); entier et in-
tégre (de tuteger); vangon et védemption (de redémptio, ve-
demptionis), etc.

- Toujours est-il que nos peéres avec &dwus ou bénum n’au-
raient pas fait bon, avec presbyter, prétve (presb'ive, prestre, pré-
tre); avec anima, dme (antma, an'ma, dme); s'ils avaient pronon-
cé, ainsi qu'on I'enseigne et qu'on le pratique trop souvent, sous
prétexte de prosodie, bonum comme le mot frandais bonkonme;
presbytdy commie presbytéve, animd comme dans i/ antma.

CeTTE accentuation du discours, qui donne a chaque mot
P'unité et 'anime d’un souffle vital, est un élément d’une nature
en quelque sorte spirituelle. On doit bien se garder de confon-
dre P'accent avec la quantité qui, au contraire, est un élément
tout matériel et de convention. On pourrait, en lisant les auteurs
sur ce point, sé laisser induire en erreur par des locutions qui
ne sont pas toujours d'une parfaite justesse, ou dont le sens a
pu se modifier selon les époques. Il s’en faut en effet que la
signification des mots soit toujours constante dans le cours des
siecles. Combien de fois n'arrive-t-il pas que le sens originaire-
ment attaché a telle ou telle locution se transforme peu a peu
parl'usage, et devient parfois totalement différent de ce qu'il était
d’abord, surtout lorsque le mot passe d’'une langue dans une
autre. Il y arrive avec le sens qu’il avait en dernier lieu dans la
langue d'ol il est emprunté, c'est-a-dire la plupart du temps
avec un sens déja détourné. Quand ce sont les savants qui font
un emprunt pour leur jargon a une langue ancienne, on voit
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parfois les confusions les plus étranges; comme, par exemple,
celle de nos lettrés de la Renaissance qui sont allés appeler
Prosodie la quantité métrique des syllabes latines, comme sile
mot Prosodia chez les grecs, et méme dans l'usage des latins,
avait eu ce sens. Sans doute, par extension, dans des auteurs de
décadence, ce mot s'applique un peu indifféremment & tous les
phénoménes du langage; mais en réalité le mot prosodia des

Grecs dont le mot latin accentus est la traduction littérale, est -

cette espéce de chant qui accompagne naturellement le discours.
Déja cependant chez les Latins l'idée d'accent se rapporte a
quelque chose de moins musical, par la raison que les latins
chantaient moins en parlant que les Grecs; Paccentus est donc
pour eux la variété d'intensité dans 'émission des syllabes, tout
autant et plus peut-étre que la variété du ton.

CoMME on l'entend actuellement, la prosodie est toute autre
chose; par suite de 'erreur des docteurs en #s de la Renaissance,
ce mot exprime, non plus l'intonation propre a chaque syllabe
dans le discours, ni méme le degré de force qui leur appartient,
mais leur durée relative. En ce qui touche maintenant a la lan-
gue francaise, le mot accent est appliqué presque indifféremment
a tous les phénomenes du langage, et prend ainsi les acceptions
non-seulement les plus diverses, mais souvent les plus dispa-
rates, et méme les plus opposées.

Quor QU'IL en soit, il est certain que la quantité, telle qu'elle
est donnée dans les traités que 'on nomme altuellement traités
de prosodie, n'est pas l'accent. Ainsi, par exemple, au point de

vue de la quantité, la premiére syllabe est bréve dans pafer et

elle est longue dans mater; au point de vue de l'accent nous

n’‘avons aucune distintion a faire entre ces deux mots, qui ont .

l'un et lautre la premiére syllabe accentuée, pdter, mdier, et se
prononcent absolument de la méme maniere. Prenons mainte-
nant paternus et maternus; icila syllabe initiale qui, eu égard a
la quantité, est breve dans paternus, longue dans maternus, se
prononce dans la prose de la méme facon, sans accent, en

donnant a la syllabe la durée requise pour que cette syllabe

soit nettement entendue. |
DE méme il ne faut pas chercher a appuyer sur la premiére
syllabe du mot orédneus, plus que sur la premiére du mot gperzbus,

Sens du
mol proso-
die.

Difftren-
ce entre la
quantité et
Laccent,
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quoique les poétes considérent 'o comme long dans le premier
cas et comme bref dans le second. En tant que pied métrique,
sabilatio différe de adoratzo, mais en prose le mouvement de
récitation est le méme.

TELLE est la régle & observer pour toutes les syllabes non

accentuées, elles doivent étre exécutées légerement, sans aucune:

insistance de la voix. Elles ont, il est vrai, une durée plus oumoins
longue; mais c'est uniquement en raison de leur poids materiel :
ainsi il faut naturellement plus de temps pour prononcer une
syllabe ol la voyelle est accompagnée de trois ou quatre con-
sonnes, que pour en prononcer une autre qui n'a quune seule
consonne; et celle-ci demande plus de temps qu'une syllabe
composée d'une voyelle seulement. Mais cette inégalité de
durée entre les différentes syllabes non accentuées repose
uniquement sur leur poids matériel, et jamais sur la guantité
conventionnelle qui résulte de la distinétion établie entre les
syllabes au point de vue de la facture des vers. Pour expliquer
ceci par des exemples, nous dirons que la premiére syllabe de
transférve exige nécessairement plus de temps pour étre pro-
noncée que la premiére de rgférre. Méme différence entre les
syllabes initiales des mots sanitérum et saltitis, etc. D'un autre
c6té, la composition des mots fera que l'on prononcera. la
seconde syllabe de adorndre plus lentement que celle qui occu-
pe le méme rang dans adordre, quoiquelle ait dans les vers la
méme quantité : la raison en est que la syllabe a plus de poids
par elle-méme dans le premier cas que dans le second. ‘

Paxrmi les syllabes non accentuées, celles qui paraissent les
plus faibles sont les pénultitmes des mots qui ont I'accent sur
Pantépénultiéme; comme, par exemple, la pénultiéme des mots
sptritus, minere, péttora. Ceci tient 2 ce que l'éclat de la syl-
labe accentuée, qui précéde immédiatement cette pénultieme
faible, 1a fait paraitre encore plus obscure. Toutefois, méme pour
ces pénultiomes fatbles, le nom de dréves ne convient pas. Il ne
faut donc pas les écraser violemment sur la dernitre syllabe
pour les faire paraitre plus rapides. Surtout il ne faut jamais
donner aux terminaisons latines #o, cium, ciz, le son que l'on
donne en francais aux diphtongues ‘oz, 72, par exemple dans
nation. De méme encore iz, uum, #o et autres terminaisons de
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ce genre ne forment jamais diphtongue en latin. Il faut donc

bien faire sentir les deux syllabes finales de Spiritu-z, perpe-
tu-um, etc. .

S1 cette rapidité trop grande de prononciation doit étre évi-
tée dans les pénultiemes faibles, & plus forte raison ne doit-on

pas créer mal 2 propos des diphtongues dans les syllabes qui

précedent I'accent. Ainsi on doit bien se garder de prononcer
ruinas, pruinas pour ru-tnas, pru-tna. De méme il faut bien se

garder de prononcer ng-fio-nibus, confu-sio-ne, absor-buis-set;

pour na-ti-o-nibus, confu-si-o-ne, absor-bu-sset, etc.

I suit encore de ce qui précéde que dans la prononciation,
la méme syllabe varie selon quelle se trouve étre ou n'étre
pas accentuée. Ainsi, par exemple, dans drz, I'o est accen-
tué : il faut prendre soin de le faire ressortir; au contraire,
dans orédmus, ordte, 'accent ne porte plus sur cette voyelle :
elle retombe au rang des syllabes faibles. L'z qui appelle toute
Pénergie de la voix dans ordre, ordte, s'efface & son tour dans
oravérunt, oravissem; et ainsi dans les autres cas semblables.
Autant il faut insister sur'e dans peccére, peccdta, autant il faut
passer légérement sur cette voyelle dans peccatdres, peccatéribus.

Nous terminerons par un dernier exemple. Dans les mots
suivants qui tous sont dérivés du premier d’entre eux, voici
comment se place réguliérement l'accent : '

Ldbor, labdris, labordvi, laboravissem, laboravissémus. Donc
on prononcera : ldbor, labbris, labordvi, laboravissem, laboravis-
sémus. Et non pas selon la régle de quantité”: Zzbor, laboris,
labordvi, laboravissem; laboravissémus.

ComME déja nous I'avons dit, 'accent aigu destiné & marquer
dans chaque mot la syllabe qui doit étre mise en relief et porter
Peffort principal de la voix, ne s'écrit que lorsqu'il en est besoin
pour prévenir tout doute sur la place qu'il doit occuper. L’accent
grave, qui appartient a toutes les syllabes qui n'ont pas l'aigu,
ne s’écrit jamais. Il ne faudrait pas prendre pour un véritable
accent grave celui qui sert parfois & distinguer deux mots de
méme forme, mais différents; comme, par exemple, fore adjeCtif
et forte adverbe : cette sorte d’accent grave, appelé accent
discrétif, bon surtout pour aider dans I'étude du latin les com-

mengants qui ne peuvent pas pour linterprétation des mots se

Diphion-
gues intem-
pestives.

Accent dis-
crétif.
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guider par le contexte, ne doit pas paraitre dans un livre litur-
gique; et s'il s’y trouvait, il faudrait bien se garder de lui donner
une valeur pratique quelconque. _
P~ ON trouve aussi dans plusieurs livres liturgiques certains
‘onfexe. | mots marqués de laccent circonflexe. Celui-ci, quand on I'em-

ploie, se place sur la syllabe penultiéme, pourvu qu'elle soit
longue selon les lois de la métrique, et quen méme temps la
derniére soit bréve. Ainsi conformément 2 ce que nous avons
expliqué plus haut (pages 35 et 36), on a d'une part natira, et
d’autre part natdre. Coinme, aprés tout, le circonflexe contient
Paigu, et que dans la pratique le résultat est le méme, on écrit
maintenant avec I'aigu aussi bien zatdra que natire, et le cir-
conflexe est laissé aux théoriciens.

LEs régles d’accentuation, telles que nous les avons formu-
lées, ont pour but, nous I'avons dit, de joindre le plus étroite-
ment possible les syllabes qui appartiennent a un méme mot,
de maniére & ce que n'exprimant 2 lintelligence qu'une idée
unique, elles produisent également pour T'oreille un tout indivi-
sible. Mais ce n'est pas dans la le¢ture seulement, c'est aussi
dans le chant, qu'il importe de maintenir aussi étroitement unies
que possible les parties intégrantes de chaque mot. L’observa-
tion de l'accent peut, il est vrai, souvent sufire, méme dans
le chant, pour obtenir ce résultat. Toutefois Iapplication a une
phrase chantée des lois d’accentuation qui réglent la parole,
demande quelques observations spéciales qui vont faire Pobjet
du chapitre suivant.
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simple.

ZOUR que le texte demeure intelligible, soit dans le
\ chant soit dans le discours, les syllabes qui frappent
successivement l'oreille doivent avant tout étre
proférées de telle sorte que I'on sache toujours a
quel mot chacune d'elles appartient. Une syllabe
qui, de quelque maniére que ce soit, est isolée de son centre,
se trouve former monosyllabe ou bien faire corps avec un
autre mot : dans les deux cas, c'est une faute, et une faute
capitale, contre laquelle les chantres ne peuvent trop se mettre
en garde; on nous permettra donc d'entrer a ce sujet dans
quelques explications pratiques un peu détaillées.

Pour plus de clarté, nous devons examiner a part les diver-
ses circonstances que le chant peut présenter dans son rapport
avec le texte.

On remarque en effet sur les différentes syllabes du texte, |
tant6t une note snnple tantét une ou plusieurs formules; il
faut savoir ce qui doit étre observé dans chacun de ces deux .
cas, pour ne point diviser les mots.

Nous nous occuperons d’abord du cas de la note simple.

LEs notes simples, comme nous 'avons dit plus haut, ont une
forme invariable. De ce que cette note a toujours la méme
forme, il ne faut pas en conclure qu’elle doit toujours avoir la
méme valeur. La valeur de la note simple est au contraire
trés-variable, plus variable peut-étre quecelle de toute autrenote.

QuELLE est-elle donc, et par quoi est-elle déterminée ?

Toute la valeur que peut avoir la note simple, nous avons
déja eu occasion de le dire, ne lui appartient pas en propre;
elle 'emprunte 4 la syllabe 4 laquelle elle est jointe. Or la valeur
de la syllabe est celle que lui donnent les lois de la bonne
le¢ture. Il faut donc se rappeler les régles que nous avons don-
nées plus haut pour la bonne prononciation des syllabes dans
la leCture de la langue latine et les appliquer au chant : si Ia

| note du chant correspond & une syllabe accentuée, elle sera
| accentuée; si'elle se rapporte au contraire a une syllabe faible

10

http://ccwatershed.org




S

122

Lzes mélodies grégoriennes.

Faulé con-
tre l'accen-
tuation.

L'aceent
grammali-
cal est indeé-
pendant de
Laccent mu-
sieal.

et obscure, elle sera faible et obscure. Il existe a la vérité une
différence entre le chant et la leCture, en ce que dans le chant
les syllabes sont toutes proférées dun ton plus ferme et plus
vibrant, et par conséquent moins rapide que dans la simple
le¢ture. 11 n'en reste pas moins toujours vrai que l'attention
doit se porter sur les syllabes et que celles-ci ont dans le chant
la méme valeur relative que dans le discours.

DE ce principe général nous tirons quelques conclusions
pratiques.

1° C'est une faute de marquer par une insistance spéciale de
la voix une syllabe qui ne doit pas régulierement porter I'accent;
car on détruit par ce déplacement ou cette reduplication de l'ac-
cent, la physionomie du mot. Ainsi la syllabe qui dans chaque
mot est destinée & recevoir 'accent doit le conserver et le con-
server seule; en ce sens du moins que cette syllabe sera tou-
jours plus fortement marquée, car le mouvement de la mélodie
ne permet pas toujours de I'élever conformément a la tendance
naturelle de I'accent. Prenons pour exemple ce commencement

d’antienne :

P —

-~ g

Majérem charitatem

Nous avons ici plusieurs notes simples : la valeur de chacune
d’elles, selon ce qui a été dit, est celle de la syllabe correspon-
dante. Il y aura donc dans cet exemple deux notes fortes,
puisqu'il y a deux syllabes accentuées. Bien qu’elles ne répon-
dent ni I'une ni l'autre & une note culminante, elles ne perdent
pas cependant le privilége que leur confére I'accent grammatical;
c'est pourquoi elles devront étre marquées par une impulsion
spéciale de la voix. Cette impulsion serait, & la vérité, plus
forte si la note était culminante, comme si on avait a chanter

par exemple :
Wh - P Sali

Majérem charitdtem

Cetrte différence se produit d’elle-méme et il n’est nullement
nécessaire de l'exprimer dans la notation. Remarquons seule-
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ment que dans aucun cas I'accent ne doit complétement dispa-
raitre. D’un autre c6té, dans l'exemple cité¢ d’abord, la note fa
du mot charitdtem recevra naturellement un certain éclat a cause
du ton plus aigu sur lequel cette note est proférée.

i——.

-

Majoérem charitdtem

[

TouUTEFOIS cet éclat sera moindre que dans le cas-ol la syllabe

serait accentuée. Il faut surtout éviter de la tenir en suspens par

une prolongation de la voix qui ferait de cette syllabe comme
une exclamation monosyllabique. Le mouvement d’'impulsion
qui commence sur cette note culminante, doit se poursuivre
jusqu'a I'accent; celui-ci consistera & frapper la note sans dilater
le son, parce que ce serait empiéter sur la formule finale, ol Ia
voix va se reposer 2 son aise et doucement s’éteindre.

2° Une seconde faute & éviter consisterait a prolonger cer-
taines syllabes, sous prétexte qu'elles sont ou accentuées dans
la prose ou longues en poésie. Nous ne parlons pas ici de la
syllabe finale des mots; celle-ci peut étre plus ou moins longue,

' comme nous venons de 'insinuer et comme nous 'expliquerons
plus loin; mais dans le corps d’'un mot, on ne doit prolonger le

son d’aucune syllabe marquée d'une note simple, mais seule-
ment accentuer celles qui doivent I'étre.

LA raison en est que cette prolongation interrompt la suite
des syllabes et coupe nécessairement les mots.

Donnons quelques exemples :

e e

Orémus Dominati-énibus in tentati-6-nem.

LEs régles d'une bonne leéture ne permettent pas de s’arré-
ter sur les syllabes o, za et fa, qui ne sont pas d’ailleurs accen-
tuées; il .ne faudra donc pas le faire en chantant. I1 est facile
en effet de reconnaitre que si l'on vient a prolonger les sylla-
bes dont nous parlons, l'oreille entendra ce qui suit : O Ke-
mus; Domina tionibus; in tenta tionem. Les auditeurs heureu-

sement ne remarquent pas toujours ces sortes de coupures,

Orn coupe les
mots en pro-
longeant les
syllades.
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parce que leur intelligence, suppléant comme instinctivement

au -défaut de la prononciation, relie entre elles les parties
disjointes; mais la disjonétion n’en est ni moins réelle, ni moins
fautive. |

IL ne fautdonc pas non plus imiter les chantres qui appuient
sur la premiére syllabe de chaque phrase, alors méme que cette
syllabe ne porte pas l'accent. Il n’est pas rare en effet d'en
rencontrer qui, arrivés par exemple a ce verset : A solis ortu
usque ad occasum, au lieu de passer légerement sur la premiére
syllabe pour faire retentir la seconde syllabe qui est accentuée,
donnent l'effort de leur voix a cette premiere et semblent vou-
loir la jeter comme une exclamation: A%/ solts ortu.....

L’acceNT lui-méme ne peut motiver l'arrét de la voix sur la
syllabe qui en est affe€tée; car, ne l'oublions pas, la note accen-
tuée est moins une note longue qu'une note forte. Ainsi, par
exemple, en chantant :

i

»—

Oremus.

on doit marquer avec plus de force, quoique sans affeta-

tion, la seconde syllabe du mot, puisque cette syllabe porte
Paccent; mais il faut la quitter et passer a la syllabe suivante
avant que l'impulsion donnée a la voix sur 'accent ne soit
épuisée. Pour bien accentuer, il faut savoir imprimer a la note
ce mouvement un peu vif qui tend a I'élever plutét qu'a la pro-
longer. Tout en évitant de laisser glisser le son, on fait pres-
sentir, dés le début de la note accentuée, la chute de la voix
sur la note finale. 4

3° Si c'est une faute de mal accentuer ou d’accentuer mal a
propos, ou de prolonger plus qu’il n’est nécessaire telle ou telle
syllabe, c’en est une aussi et une plus grave de ne donner aucun
accent 2 la récitation, ou d’appuyer avec une force égale sur
toutes les notes. On ne saurait trop proscrire comme barbare
cette maniére de chanter, qui consiste a peser lourdement sur
toutes les syllabes ou a marteler toutes les notes, sans respect
pour l'oreille ni pour l'intelligence. Quintilien trouve insuppor-
table dans le discours cette fagon de frapper les syllabes comme
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si on voulait les compter; elle ne l'est pas moins dans le chant.
Ita imputare et velut annumerare litteras, molestum et odiosum.
(Inst. or. X1.)

CE qui précéde ne suffit pas encore pour apprendre a unir
en un seul tout les syllabes qui appartiennent au méme mot,
car jusqu’ici nous n’avons parlé que du cas ou ces syllabes sont
surmontées chacune d'une note simple; mais ce cas n'est pas le
seul, car il arrive souvent aussi dans le chant grégorien, qu'a
une méme syllabe du texte correspond soit une formule, soit
méme une série plus ou moins longue de formules.

LEks formules, comme la note simple, doivent étre exécutées
de telle sorte que l'oreille de l'auditeur puisse toujours facile-
ment saisir le lien qui doit unir entre elles les syllabes de
chaque mot. Pour obtenir ce résultat deux choses sont princi-
palement a observer : -

1° Pour unir en un seul tout les syllabes qui appartiennent
4 un méme mot, il faut, quand on le peut, les émettre toutes
d'une seule haleine. Cest ainsi que 'on chantera ' 4 Ze/uza sui-

vant sans le couper par aucune pause de respiration :
Bell B » Na
1]

Alle~1G~ia.

Mars il n’est pas toujours possible d’en agir ainsi; le dévelop-
pement donné a la mélodie nécessite parfois une ou méme

 plusieurs respirations avant la fin du mot. Dans ce cas, on doit

ménager de telle sorte les pauses de respiration que tout en
partageant la mélodie, elles n’isolent pas les syllabes du texte.
Pour cela il faut placer ces pauses entre deux formules appar-
tenant 2 la méme syllabe, mais jamais immédiatement avant de
passer d’'une syllabe & une autre dans le méme mot. Prenons
pour exemple cet autre A/lleluwia qui annonce la Pique, au
samedi saint; le voici tel que nous le donnent les manuscrits.

f
s q’.h"nj"t qrq?!h an d@'ﬁ

[ i T

Al-le~ 1a ia.

Continui-
4 donner
aux formu-
les pour ne
pas disjoin-
drelessylia-
des.

Maniére de
placer - les
paauses.
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Jendues.

I serait difficile d’exprimer cette suite de notes toute enticre
sans reprendre haleine. DYaprés ce que nous avons dit, on
pourra respirer, pourvu que ce ne soit pas imméziatement avant
de prononcer l'une des syllabes du mot. Licite potest pausari
dummodo non debeat exprimi syllaba diftionts inchoate. Rien
n’empéche donc, dans I'exemple que nous avons donné, de re-
prendre haleine aux deux endroits olt nous avons mis des bar-
res de repos. Celles-ci ne pourraient étre transportées ailleurs,
sans briser soit les formules soit les mots. Ainsi on ne pourrait

chanter : .
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Al~le-~ Ia- ia.

DETACHER ainsi de ce qui préceéde les syllabes qui suivent
chaque pause, ce serait couper le mot en plusieurs trongons et
en détruire le sens. |

Pour éviter ces coupures maladroites, vulgairement appelées
poinis de savetier, il faut donc, lorsqu’on est obligé de respirer
dans le corps d’'un mot, réserver avant chaque syllabe trois
ou quatre notes qui, émises apres la pause, opérent ainsi pour
loreille la liaison désirée. Nous disons trois ou quatre notes;
car une seule ne pourrait suffire, ni méme un groupe, s'il est trop
léger. Que l'on ait a chanter, par exemple, ' 4/lelitia suivant :
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Al- le- 1a- ia.

- EVIDEMMENT, si on ne peut 'émettre tout entier d’une seule
haleine, la pause sera apres le fa de la c/zvzs et non apres le /2
du groupe suivant; autrement la note /z, qui vient immédiate-
ment avant la syllabe /#, se trouverait jetée contre cette syllabe,
et celle-ci n'en paraitrait guére moins détachée du corps du mot
que si elle avait été précédée immédiatement de la pause. Lors
méme que la note simple serait changée en podatus, la pause
immédiatement avant n'en serait gueére moins vicieuse. Ce
podatus, en effet, serait ici trop faible et les syllabes du mot se
trouveraient reliées d'une maniére insuffisante. Pour pouvoir
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donc conserver la pause aprés le podatus subbipuniiis, il faudrait
ensuite, ou un double mouvement de podatus (torvculus resupi-
nus ), comme nous l'avons écrit ici en dernier lieu, ou un autre

groupe de méme force.

BON . MAUVAIS
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Al- le _ 1a ia. Al- le I ia.
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Al- le~ 1~ ia. Al- le 1G~ ia.

ReTENGNs donc bien cette régle que nous donne Elie Salo-
mon et qu'il nomme une 7¢g/e d’or : JAMAIS IL NE PEUT Y AVOIR
DE PAUSE QUAND ON DOIT IMMEDIATEMENT EXPRIMER UNE SYL~
LABE DANS UN MOT DEJA COMMENCE. Licile potest pausars
dummodo non debeat exprimi syllaba dictionis inchoate. Ke-
oula auvea : quod non debet fieri pausa, quando debet exprimi
syllaba inchoate diftionis. (Scientia artis musice. Cap. X1
Notre auteur appuie sa régle sur deux motifs, 'un et 'autre fort
importants, puisqu'il ne s'agit de rien moins que de sauvegarder
du méme coup et le texte et la mélodie. Premiérement, dit-il,
respirer ainsi c’est changer la nature du chant et altérer la mélo-
die; secondement c’est briser les mots et altérer le te