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Préface

Les Modes grégoriens étant dérivés des modes antiques, il a semblé logi-
que de mettre d’abord sous les yeux de I’éléve un résumé de ce que Fon sait de
‘1a musique grecque, seul moyen de ’éclairer sur le systéme modal qu’il doit
s’assimiler. _

L’auteur a considéré qu'il n’avait pas a parler de la plastique, de Yaccen--
tuation et de ’interprétation du chant grégorien, cet ouvrage étant destimé
a aider les étudiants accompagnateurs.

C’est, du reste, aux Bénédictins dont les patients travaux nous ont restitué
la vraie musique médiévale, qu’il appartient de donner les directives né-
cessaires.

Le chant devant étre accompagné, contre toute tradition, mais pour d’im-
périeuses raisons pratiques auxquelles on est partout forcé de se soumettre,
il semble que le principe d’accompagnement qui soit le moins anachronique et
le moins disparate soit celui du contrepoint des Maitres italiens du XVI®sid-
ccle. Voici pourquoei, dans cet ouvrage, on a posé comme regles de accompa-
gnement Pabsence de notes éirangeres dans les parties accompagnantes,
les broderies, notes de passage et appoggiatures étant naturellement four-
nies dans le chant par les neumes eux- mémes.

Le chapitre IV résume les connaissances liturgiques élémentaires néces-
saires & accompagnateur débutant. Ces connaissances se complétent au
fur et 4 mesure de l’expérience que donne la pratique.

On trouvera & la fin un certain nombre d’exemples d’accompagnement de
pieces, dans les huit modes, destinés & guider les premiéres tentatives de Péleve.

A.L.19,520
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Chapitre I

EXPLICATIONS PREPARATOIRES
ECHELLES _TETRACORDES_MODES GRECS

ECHELLES
Le “Mode” (du Latin Modus: état d’étre) est défini par la p‘lace qu’occupent

les demi-tons dans 1’échelle.
La gamme diatonique contenant 7 notes, 7 modes diatoniques sont donc

possibles. .
Les demi-tons seront placés,dans ces 7 Modes, entre les degrés indiqués
sur le tableau suivant:

Mode 4’Ut . e 3 4 . .1 (D
Mode de Ré . 2 . . 6 17
Modede Mi 1 2 « .« 5 6 .
Modede Fa +« « « 4 5 . 17 (1
Mode de Sol « - 3 4 . 6 7
Mode de La .« 2 3 . 5 6 .
Mode de Si 1 2 . 4 5 . =

TETRACORDES

Une gamme ascendante appelle la répétition de la Tonique a l’axgu Cette
répétition offre a nos yeux la symeétrie suivante:

Do Ré Mi Demi-tan Fa Sol La Si Demi-ton Do

Chacune de ces divisions de 4 notes conjointes constitue un “rétracorde”.

Si 'on cherche combien de natures différentes de Tétracordes les 7 degrés
. de la gamme peuvent supporter, on en trouve 4:

10 Avec le demi-ton a l’aigu, sur DO (do,ré, mi,fa) et SOL (sol, la,si, do)
29 Avec le demi-ton au milieu, sur RE (ré, mi, fa,sol) et LA (la,si,do,ré)
39 Avec le demi-ton au grave, sur MI (mi, fa,sol, la) et SI (si, do,ré, mi)
49 Sans demi-ton, sur FA (fa, sol, la, si)

Ce qui démontre que, seuls, les Modes partant de DO, de RE, de MI sont
symétriques.

Les 4 autres Modes sont constitués ainsi:

Mode de Fa: un Tétracorde, sans demi-ton: fa sol la si
un Tétracorde avec un demi-ton a l'aigu: do ré mi fa
Mode de Sol: un Tétracorde avec un demi-ton a l'aigu: sol la si do
un Tétracorde avec un demi-ton au milieu: ré mi fa sol
Mode de La: un Tétracorde avec un demi-ton au milieu: la si do ré
un Tétracorde avec un demi-ton au grave: mi fa sol la
Mode de Si: un Tétracorde avec un demi-ton au grave: si do ré mi
un Tétracorde sans demi-ton: fa sol la si.

Copyright by Alphonse Leduc & Ci¢ 1937 ,
Paris. ALPHONSE LEDUC Tous droits d'exécution,
’ ! de reproduction, de transcriptiond
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MODES GRECS

Les Grecs concevaient les échelles de leurs Modes sous leur forme descen-
dante. i
Leur Mode National, appelé Mode Dorien, s'énoncait ainsi:
Mi Ré Do Si La Sol Fa Mi
On remarquera que les demi-tons sont au grave de chaque téiracorde, ce
qui présente une inversion exacte de notre majeur moderne:
Dorien: Mi Ré Do Si La Sol Fa Mi
Majeur: Do Ré Mi Fa Sol La 'Si Do
Deux tétracordes étaient “conjoints” lorsqu’ils avaient une note commune:
La Sol Fa Mi Mi Ré Do Si
I1s étaient “disjoints” lorsqu’ils s’enchainaient par ce que nous appelons
aujourd’hui: ‘mouvement conjoint:
Mi Ré Do Si La Sol Fa Mi
Les Grecs ont ajouté a leur octave un Tétracorde a l’aigii et un autre

au grave. L'ensemble de ces 4 tétracordes constituait leur “Grand systeme
Parfait” ainsi disposé:

Tétracorde des Suraigties (Hyperboleon) La Scl Fa Mi

» » Aigilies (Dieseugmenon) Mi Ré Do Si
» » Moyennes (Meson) La Sol Fa Mi
» » Graves (Hypaton) Mi Ré Do Si

Ils appelaient, dans l’octave centrale du Mode:
Le Mi la néte
Le Ré la paranéte
Le Do la trite
Le Si la paramese
Le La la mese
Le Sol la lickanos (P’indicatrice)
Le Fa la parahypate
- Le Mi hypate

SYSTEME IMMUABLE

Iis modifieérent le téiracorde des aigiies en le baissant d’un ton, ce qui le
rendait disjoint des suraigies, et conjoint aux Moyennes, soit:
Ré Do Sib La
Iis U'appelérent “Tétracorde des conjoinies” et purent ainsi moduler a la sous-
dominante. Ils dénommeérent ce systéme “Grand systéme Immuable”.
C’est la lointaine origine de la Mutation.

GENRES

Les points extrémes des Tétracordes: Mi La Si Mi qui sont 'armature des
Modes sont toujours restés immuables. Remarquer qu’ils correspondent a nos
bons degrés.

A.L.19,520
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Les modifications pratiquées sur les autres degrés crézrent les “genres?
suivants: . '
Genre chromatique Mi Do} Dol si
Genre défectif Mi Do Si
Genre enharmonique Mi Do (}4 de ton) Si
Le tétracorde classique s’appelait “Genre Diatonique”.
L’ensemble de ces changements s’appelait “Nuances”.

MODES BARBARES

D’autres peuples voisins utilisaient des échelles différentes, que les Grecs
finirent par adopter. C’étaient:

-

Les Eoliens qui pratiquaient le Mode de La

Les Ioniens (ou lastiens) » » » » » Sol
Les Lydiens » » » oo » Ut
Les Phrygiens » » » » » Ré

Un mode était “relaché” lorsqu’il descendait au dessous de la Tonique (ou
Finale). Nous disons aujourd’hui qu’il est “Plagal”

Un Mode ierminant sur la Tierce était “Intense?

Hypo veut dire dessous
Hyper veut dire dessus
Myxo veut dire voisin
Hypo, pris dans le sens de “Dépendant de” désigne indifféremment Hypo
et Hyper.

L’ensemble de tous ces Modes et de leur “Hypo?® c’est-a-dire 'échange de
leurs tétracordes, constitue le tableau suivant:

Mi Ré Do Si La Sol Fa Mi Dorien, ou Hypomyxolydien

Ré Do Si La Sol Fa Mi Ré Phrygien

Do Si La Sol Fa Mi Ré Do Lydien

Si La Sol Fa Mi Ré Do Si Myxolydien

La Sol Fa Mi Ré Do Si La Eolien,ou Hypodorien (ou Locrien)
Sol Fa Mi Ré Do Si La Sol Jonien (ou Instien ou Hypophrygien)
Fa Mi Ré Do Si La Sol Fa Hypolydien

Les Grecs appelaient:

Harmonie un Mode
Symphonie une consonance parfaite
Diaphonie tout autre intervalle

Métavole une modulation
Diésis un quart de ton
Picnon un demi-ton divisé en 2 quarts de ton.

On pense que la musique grecque était strictement mélodigue. Mais la dou-
ble flite, telle.que les Grecs la représentaient sur leurs images, pouvait natu-
rellement donner 2 sons différents.

http://ccwatershed.org
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Chapitre II

MOYEN AGE

La musjque du Moyen age, appelée aujourd’hui “Plain-chant Grégorien” est,
comme toute musique antique, essentiellement mélodique, et repbse sur les
mémes échelles.

Elle nomme les modes “Tons”, et les congoit dans leur forme ascendante.

La Tonique est la finale.

La Dominante est la note la plus souvent entendue, autour de laquelle la
mélodie s’enroule.

On distingue 4 tons dits “Authentiques” sur les €chelles de: Ré, Mi, Fa, Sol,

et 4 tons dits “P)@gaux” sur les échelles de: La, Si, Do, Ré.

Les‘authentiques” ont leur finale a4 la base de leur échelle. Leur Dommante
est a la quinte de la finale, sauf quand cette quinte est Si, sujet a étre bémolisé.

Les “plaganx” empruntent la finale de l'authentique correspondant. La Do-
minante est a la tierce supérieure de cette finale et a la tierce inférieure de la
Dominante authentique sauf lorsque cette tierce est Si, sujet a étre bémolisé:

Les “authentiques” portent les numéros d’ordre impairs: 1.3_5_7.

Les“plagaux” portent les numéros d’ordre pairs: 2_4_6_8.

Voici le tableau des 8 Modes, avec leurs finales et leurs dofbinantes:

Authentiques: Plagaux:

1  Fin. Dom. I - Fin. Dom.
~Ré " Mi Fa Sol La.Si Do La Si Do Ré Mi Fa Sol
1 Fin. ' Dom. v Fin. Dom.

Mi Fa Sol La Si Do Ré Si Do Ré Mi Fa Sol La
Y Fin. Dom. VI Fin. Dom.
Fa Sol La Si Do Ré Mi (en Fu)Do Ré Mi Fa Sol La sip
Y1 Fin. Dom.
(enl/t) Sol La Si Do Ré Mi Fa
Y11 Fin. ' Dom. A'a08¢ Fin., Dom.
Sol La Si Do Ré Mi Fa Ré Mi Fa Sol La Si Do

En rapprochant ce tableau de celui des modes grecs, on voit que:

Authentiques:

Le 18" ton, Ré, est le Mode Phrygien

Le 37 ton, Mi, est le Mode Dorien, ou Hypomyxolydien

Le 5% ton, Fa, est le Mode Hypolydien

Le 7¢ ton, Sol, est le Mode Ionien (ou Iastien) ou Hypophrygien

Plagaux:

Le 2% ton, La. (ré) est le Mode Eolien, ou Hypodorien {(ou Locrien)
Le 4% ton, Si (mi) est le Mode Myxolydien

Le 67 ton, Ut {fa) est le Mode Lydien

Le 8¢ ton, Ré (sol) peut étre assimilé 2 I'Hypophrygien.

A.L. 18,520
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Par suite d'une erreur attribuée a Boéce, théoricien du VI¢ siecle,erreur qui
persiste encore aujourd’hui, on exprime, en langage ecclésiastique, les correspon-
dances entre les Modes Grecs et les tons grégoriens de la fagon suivante:

1T ton Ré Mode Dorien

3¢ ton Mi Mode Phrygien
5% ton Fa Mode Lydien

7¢ ton Sol Mode Myxolydien

2¢ ton La{ré) Mode Hypodorien
4% ton Si(mi) Mode Hypophrygien

6% ton Do(fa) Mode Hypolydien
Boéce avail compié les Modes par progression ascendante en partant de Ré,
au lieu de les compter par progression descendante en partani de Mi, comme
le prouve le tableau suivant qui présente l’ordre des Modes en regard des
deux €chelles.

Nom des Modes Echelle dun Moyen age

Echelle Grecque

Mi Dorien Ré

Ré Phrygien - Mi

Do Lydien Fa

Si Myxolvdien Sol

La Hypodorien La (le seul correct)
Sol Hypophrygien Si

Fa Hypolydien

Do
CLEFS
Le Plain-chant s'écrit sur une portée de 4 lignes: —————
Il emploie deux clefs:

La clef 4’Ut: ¢
La clef de Fa: %

La clef d’Ut se place sur les 2¢, 3¢, 4¢ lignes.
La clef de Fa se place sur les 2% et 3% lignes.

Les poriées commandées par ces clefs se lisenl donc ainsi:

,uf
e N ) Fa 2¢ __ga__’gs
a 3¢ ¥ T Fa —
Fa 3 r—— : Ut 4¢ :
—_—
Ut 3¢ T Ut 2¢ —— g ——
x, ——Lﬁ———_—

Le b et Ieﬁ ont la forme moderne.
Sauf dans le VI€¢ ton, le b n'est jamais a la clef. Le b est mis pour éviter
le Triton. Il ne compte pas au point de vue modal.
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MODES TRANSPOSES

Le Mode est presque toujours indiqué en téie de chaque pitce. Pour les
Antiennes, le chiffre peut étre suivi d’une lettre désignant une note de la
gamme, A correspondant a La.

Une letire majuscule indique la finale de 1’Antienne.

Une letire minuscule indique la finale du Psaume suivant.

Les “Authentiques» étant touJours écrits dans le ton de leur échelle, n’ont
point de majuscule aprés leur numéro de ton.

Les “Plagaux” transposés souvent dans le ton de leur authentique corres-
pondant, afin d’unifier e plus possible la tessiture des voix, portent dans les
livres les indications suivantes:

non transposés
II1¢ Ton in D ({(finale Ré)
IV? Ton inE (finale Mi)

YI¢ Ton in F (finale Fa)
VIII¢ Ton in G (finale Sol)

trapsposés
in A (finale La)

in A (finale La)
in C (finale Ut)

Le tableau suivant indique les clefs employées couramment pour les huit tons:

Authentiques Plagaux
1. Ut 4% II. in D Fa 3¢
in A (transposé) Ut 3¢
III. Ut 4¢& IV. inE Ut 4¢
in A (transposé) Ut 3¢
V. Ut 38 VI. inF Ut 4¢
in C (transposé) Ut 2¢€
VII. Ut 3% VII. in G Ut 4¢

Un Mode est dit “Parfait” lorsque I’étendue de la mélodie correspond a
Poctave.

Il est“mixte” si son étendue dépasse Poctave, et “Défectif” ou “Imparfait?
quand son étendue n’atteint pas Poctave.

LES HUIT TONS

Le résumé suivant indique:

12 les échelles des modes, avec leurs finales et leurs Dominantes.
29 V’étendue habituelle des mélodies écrites dans ces Modes,
39 les particularités a retenir concernant chagque Mode.

1°T Ton (Authente) 17¢ Sorte avec Si b

5 :E — .
Echelle: Etendue: H_Eg_];!—._
[]

F . D F D

1T Ton (Authente) 2¢ Sorte avec Si }7

r i = £ 1
£ 5 PRl S—
Echelle: E : Etendue: —‘——Ij—._l -—

F D F D

A.L. 19,520
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Transposition du Mode de La (Slb Fa h) Ce Mode était indiqué. dans les
anciens livres: I Ton in A.
(sous-entendu:) transposé en Ré.

I1¢ Ton {Plagal) 1% sorte in D

——
Echelle: ":‘_._I—Lli Etendue: Fn:
F D uwt F D

(Le Si grave n’est pas employé dans les mélodies).
11¢ Ton (Plagal) 2% sorte in A (transposé)

n * . ]
Echelle: Eg—w—8—" Etendue: ‘I'_.:l£

F D F D

(I1 west plus plagal. Ce serait le 187 Ton de 2¢ sorte laissé sur son échelle
de La, si l'on ne considérait point le changement de Dominante).

II1¢ Ton {Authente)

. ~ )
L D F DD

F

On trouve dans ce ton deux dominantes:

Ut dominante psalmodique
Sih dominante meélodique

IV¢ Ton (Plagal) 1%€ sorte in E

3 ¢ o
Echelle: E-_E_“_ Etendue:
D F D

=« 8 F

On le trouve:
s

1
10 avec cette étendue défective: E

F D

29 avec celle-ci: _'E:.__.:__.;; cest-a-dire: en clef de Fa, avec
F D
finale Mi, et dominante Sol (au lieu de La)

P
- W
39 avec un Sib Ei = transposition de —_.__;lt
F D

- D
F

c’est-a-dire: Mode de Si transposé.
Ve Ton (Plagal) 2¢ serte in A.

onotie: e BT menane: Ee e T
‘F D F D

On trouve dans certaines piéces le Sih et le Sib.

T e Y e e e e




Le Si h explique la transposition en L Evi ’
ok ¢ a,pour éviter le Fa§, im i
a écrire si Von reste en Mi. , #, possible
Pour cette raison, les théoriciens ne tiennent pas .compte de ce Sih
) > .
D’autre }3art, on constatera que le sib n’a pas d'importance tonale s'il est
employe comme broderie ou appoggiature du L j
‘ a, toujours dans 1’ i
d’éviter le Triton. ’ ' jours dans intention
V¢ Ton (Authente)

I
Echelle: L._E,:ﬂf'— Etendue: F:f
F D F D

(Le Sih et le Si b sont em S indiffé
ployés indifféremment dans les ¢ iqué
paragraphe précédent). 78 expliques au

YI¢ Ton (Plagal) 1€ sorte: in C

g ¥ » —-——~———.—-—-!:
EChe”e'_ﬁr"_:: E“““d”e‘ij P A — ~

F D F D

YI¢ Ton (Plagal)  2¢ sorte: in F transposé

[ AR
&b { y '
Echelle: “‘_.__“_I' Etendue: b a rﬂ!:
Ll F D ' ———F

VII¢ Ton (Authente)

.}
Echelle: ghﬁ—— Etendue: F:—E_

F D F D

VIII¢ Ton (Plagal) in G

P (v B
Echelle: Etendue ;.__ir'jj_!
F D F D

Ii convient dajouter le “Tonus Peregrinus” (Ton étranger)

A

e w e £ b
Echelle: ——— Etendue: = E:
F Ll F

Ces diverses échelles donnent une étendue musicale de:

O

=

¥

P : . .
si I'on laisse a’ux clefs leur valeur d’octave. Pour accompagner, on transpose
toujours la mélodie a l'octave supérieure.

-

A.L.19,520

RYTHMIQUE

L’alternance des fortes et des faibles, principe fondamental de toute
rythmique, est exprimée par P“Arsis” ou“Anacrouse”, clest-a-dire par un"levé?®,
temps faible, et la"Thesis”, c’est-a-dire un w“appui”, temps fort.

On envisage les notes soit isolément, soit surtout par groupes de 2 ou 3,

parfois davantage. Chaque groupe prend le nom de “Neume? .

Voici le tableau des neumes les plus fréquents:

Notes isolées: 12 Le “Punctum” R
20 La “Virga” ﬁ
30 Le “Punctum inclinatum”

-

Neumes de 2 noles:
10 Le “Podatus” (pied), formé de deux notes ascendantes, la premiere consi-

dérée comme appoggiature inférieure si le Podatus est conjoint.
Podatus conjoint: =

Podatus disjoint: :

C’est toujours la note grave qui est jouée en premier.
20 La “Clivis” conjointe ou disjointe, (clef, ou aussi déclivité) appoggia~
ture supérieure si elle est conjointe.
Clivis conjointe: r'
Clivis disjointe: r.
Neumes de 3 notes.
39 Le “Torculus” (lorsion) formé de 3 notes dont la seconde est la plus
élevée. Broderie supérieure s’il est conjoint.
n
Torculus: B B
Torculus disjoint: l.. ou: :I
4% Le “Porrectus” (de porrigere: étendre le bras pour saisir) formé de 3
notes doni la seconde est la plus grave.

Broderie inférieure s’il est conjoint.

Porrectus conjoint: M

Porrectus disjoint: g

52 Le “Scandicus” (qui monte) 3 notes ascendantes, conjoinies ou disjointes.

Notes de passage.
] ]
Scandicus: W ou: R
L] [}

62 Le “Climacus” (climax: échelle) 3 notes de passage descendantes,
conjointes ou disjoin.es.

Climacus: W
%

A AR R A R S B
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Les neumes peuvent &tre de 4 et 5 notes ou méme plus.
Dans ce cas, ils sont une combinaison de neumes simples Parmi ces
neumes composés, on peut citer:

Combinaison avec notes isolées:

La “Bivirga” 1 1

Le “Flexus” (fléchi) note grave suivant un neume -'lL

Le “Resupinus” (retourné vers le haut) note plus aiglie "2

|

L’ “Oriscus” punctum suivant ou séparant deux neumes

Le “Pressus” punctum précédant une clivis B h

Enfin les notes “liquescentes” ou d'agrément dont la figuration est
plus petite.

Le “Quilisma” a4’ note tremblée

L’ “Epiphonus” podatus liquescent ;

Le“Cephalicus” clivis liquescente ﬂ

L’ “Ancus” climacus liquescent E

E]

Combinaisons de plusieurs notes: Podatus cu Scandicus.

Le Subbipunctis ou Subtripunctis

soit 2, soit 3 notes descendantes suivant le neume =‘ : ¢
¢ L4

Le “Strophicus” (punctum répété) S B B

La ponctuation s’indique & 1’aide de barres de mesures de 4 sortes

o s ek .
1?2 respiration bréve minima

29 14 respiration 1 minor

o Lo "
3? respiration entiere major

49 repos } finale
p —1

En plus, tout intervalle en blanc peut comporter une respiration si les
parocles s’y prétent.

A.L.19,520

Chapitre III

HARMONISATION

Le Plain-chant étant mélodique par essence ne devrait jamais éire accom-
pagné. Toul accompagnement, si soigné, si discret soit-il n’est jamais qu’une
hérésie et un anachronisme.

L’accompagnement étant néanmoins universellement pratiqué, voici com-
ment on peut le concevoir:

1 Ainsi qu’on I’a deja vu, la mélodie est transposée a loctave supérieure.

2¢ On n’admet, comme en conirepoint, que 5 accords:

Parfait majeur, son 1°F renversement,
Parfait mineur, son 18" renversement et

le 1€T renversement de la quinte diminuée.
39 On harmonise a 4 voix, le plain-chant au Soprano. Les unissons sont
fréquemment employés dans les voix accompagnantes. "
On peut méme harmoniser des passages a 3 voix.
42 La mélodie se pose sur les accords:
1° par note intégrante
29 par appoggiature inférieure ou supérieure
39 par broderie

. 4° par notes de passage
ainsi gque par anticipation, puisque les neumes de 3 notes sont aussi bien dis-

joints que conjoints.

52 On emploie, de préférence a tous les autres, les accords de la finale et
de la dominante de chague mode. .

6¢ Les gquintes et octaves sont soumises aux régles de I’harmonie. Néan-
moins, on tolére 2 octaves par mouvement contraire entre les parties extrémes,
surtout si une respiration de césure les sépare.

79 Lorsqu’un mode est défectif, on ne doit employer, en principe, pour la
formation des accords,que les notes qui composent la mélodie elle- méme.
Mais, comme une mélodie limitée dans la quinte {ce qui est tres fréquent, dans
le 4 ton, par exemple) ne peut donner comme harmonie que 2 accords, dont
Yun incomplet:

0

on admet pratiquement, pour la formation des accords,6 sons, en proscrivant

seulement le Si.
Cette échelle donne comme accords possibles: . :
0 5 6 5 6 5 _ 6 5 :

¢ o v ° = & & d :

Le groupement suivant aidera a les retenir:

>
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82 P'accompagnement devant éire modnl, ne jamais sortir du mode.

92 L'accompagnement devant étre aceenluel, on tiendra compte de 'accent
tonique, comme de ’accent neumatique.

102 L'accompagnement n'étant qu’une simple frame ne doit empruntier a la
meélodie aucune note brnementale. 1l ne doit en aucun cas offusquer ceiie derniére.
HARMONISATION DES NEUMES

Les indications suivantes guideront Péléve dans ses premiers essais.
Le Podatus conjuint tappoggiature inférieure) s"harmonise par 5 6

La Clivis counjointe {appoggiature supérieure) s’harmonise par:
98
= .5 — S
:F 4 3 -
E
¥

Le Torculus et le Porrectus conjoints s'harmonisent comme Broderie supé-
rieure ou inférieure de notes réelles.

I Nl R e T

e

6 3
T~
6,5 j;:?:ou 7,6

7 4

Le Scandicus et le Climacus conjoints s'harmonisent comme notes de passage
ascendanles et descendanles, dont les poinls de départ et d’arrivée sont des

éelles.
notes r e ; | ’

i
P
f e

Le tableau suivant indique Venchainement de la dominanie a la finale de
chaque mode, qui constitue sa cadence caraciéristique:

Tons 1 1 ur v ‘ IV défectif
i E i ! 1 i
1 1 1 T T T 1 1 T
= 3 —3 - 5§ 4=

1 ! ;
et
' IVe degrs

Jg on IY défectif V] | V{ § VI|I ‘ VI}H }
- =5 —
o3 + ; - B A ; r J

et e
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On a vu que J'étendue complete utilisée par les 8 modes du plain-chant est:
' o

33

SLES)

XY

3 t 3 > clavier
Cette étendue se irouyve, avec accompagnement,transposee sur le cla

a V'oclave.

¢

bt

s

-

Pour accompagner cette échelle, on peut utiliser a la basse les 3 contre-
points suivanls, que présentent ‘es mouvements contraires consonnants de cette

échelle. )
o) oy
Echelle 12y ———
] = 5 © ¢
-
(®)
Casen o i  — 5 —
127 conirepoint 5 T —
{o} o
e e
2¢ contrepoint a— e m—— ——
i}
T —
S — B s —
3¢ contrepoint 3 e — S—— — e —
® T =

Si I'on découpe maintenant cetle échelle en 7 tétracordes {avec lesquels
i ' 3 moni-
on peut reconstituer les 8 modes) on trouvera sous chacun d'eux les har

sations suivantes:

Reproduce-
7 tion de
T

I —— 1

]‘-‘g Tétracorde 2e g 40 5@ e

Uy
ISR
+
T
q

2o°*° w7

1°F Contrepoint
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1ers
L'éleve 'apprendra par coeur les 8 harmonisations suivanies qui combinent D
sur chaque échelle modale les harmonisations par tétracordes qui précedent i Q £ 1
. ; = - y 3
P i 17y = o—N o) -
H O] x ©
0 D : - 3+ (3) *
o — i —— = : -
{ F3 - - o T/ : g: L — > e r— o 15 x
%ﬁ‘ w—a—g °
Ty s = )
JQ ¥ B r's 9 O
— r -
s ——== . >
; ) O hd -
F D : VIL
: Q - & o 2 - > o
- (& ] - H " ©- - L%
1I s + o - - i
- .
r- 2 . o
o
H F D
| L%} bl
o——F—a—o© >
- O
F VI
—— R e — . Q - = B .
-4 y— & . -
S 3 x 3 f— — F = -
I,
> ¢ * o
3 @ (4
. o ——7 — — $ o
TRANSPOSITION
Dans le but pratique de réduire le plus possible 'étendue de la tessiture
F D i des voix de chantres, dans beaucoup de paroisses, on réduil les différentes
piéces de plain-chan! 2 une dominante unique, en les transposant.
© ¥ 9 X ©- o . . .
¢ 5 e @ B & bt > S ‘ Pour transposer une piece de plain-chant, on imagine d’abord la clef
Iv. : (non pas de plain chant, mais musicale)™® grace 3 laquelle 'ancienne finale
@ —- — 2 prendra le nom de la nouvelle finale
S 3 i
——a—— ! Ex: 1¢" ton haussé d'un ton. Pour que la finale RE devienne MI, il faut
; imaginer, a la place de la clef d’ut 4%, une clef de sol 2¢ ligne.
2? On détermine quelle note Ut deviendra par rapport a cette nouvelle finale,
F D et lon imagine a la clef 'armure (moderne) que comporte cette note.
' R P — = = Ex: 1°7 ton haussé d’'un -ton: Ut(de la 4¢ ligne) devient RE,qui comporte 2#
© © 3 ;
v - a la clef, soit:
; ol
; : oy | e 4 : .
| Iy = o4 Gamme du 187 Ton en Dominante Si
: . [} b
! A.L.19,520 |
) Lgleve ne doit jamais supprimer, en imagination, la ligne d'en bas de la por{ée moderne, g
maix toujours celle d'en haut.
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L’accompagnateur rencontrera surtout des transpositions dans les dominan-

F D
tes de: Sol, La, Sib, Si. , QLb — =
: - . : -
Nous donnons ci-aprés les transpositions dans ces 4 dominantes des 8 har- @‘}" o o——e] v
monisations précédentes. i } ¢ k4
: V1.
Dominante Sol , ] e * (* £ o o :
ot - - 3 2 Y [
AL T D AT — L
) AT 14 :
Y WY - [ %Y N
I > >
ANSV.S >y y. 3 © f——— ¢
¢ o * v F o - o hid :
; p _F D
. — < . 78 * — i o — r ] * i~
— - —2 L — Iy , s 2 - T
» A4 » o7 § DN ©- ¥ kJ * e -
VIL
H - - > ¥
et —p—10
# D —" -
L, —
bl r 3 »-
(1) > - L4 _g 2 183 L > .
1. b
e —m— — L —— . - i F
2 ; — -
o - o - Iy
O L4
o M
i VIII.
: e o—8& -
F D ™

i
d
+
'i
¢9
LY
L

al¢

IIL

g g E - e —F =S Dominante La

F D

. 0 —
é} (%Y ol ll‘ LY —
2 ® 1 I > [ %Y
"'hl’ F D o + - - o L
v == N
T & . ’ .
D] (8] 3 3 L) & I
- o
V. ey 3
> r ] € r 4 - TS o LW | [
[ %]
Fet——%—8§ =" 5
O 8 P D
2oyt e
Hu F st ——— s o . 3
- : T — k8 ) D} - ¥ <
'3} r— s — (i —= % —» ©
© > e U ¢ II.
v I
) r Iy r )
ﬂ!;ﬂ: [ Snemas ) Ty L) ey TR =
<y 4 s ¥ ot
bl r ) LI J‘\' Py
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FORMES

Les piéces de plain-chant se présentent sous 3 formes principales:

1° Psalmodigue — un nombre indéfini de syllabes sonl prononcées sur la

méme nole. Ce sont les Psaumes, les Cantiques, origines du récitatif.

29 Chant syliabique . un changement de syllabe correspond a un change-
ment de note. Les textes sont versifiés. Hymnes, Proses.

3% Chant @ vocalise_sur une seule syllabe un nombre plus ou moins grand
de notes différentes se succedent. Graduels, Alleluias, etc.

On peut aisément reconnaitre dans toute pigce de plain-chant, quelle soit
divisée en plusieurs périodes, on seulement en plusieurs incises, un souci
évident de composition musicale.

11 suffira, pour cela, d’admettre comme finale “passagere” chaque note précé-
dant une barre de respiration pour qu’aussitét apparaissent des changements de
modes, que Yon appelle “Modulations modales?”.

PROPORTIONNELLE

C’est au XII® siecle que l'on commenca a utiliser les valeurs de noties
“proportionnelles”.

(Nota mensarabilis= capable d’éire mesurée- par opposition a musica.

plana = musique plane ou plain-chant).

Voici leurs noms et leurs formes:

XI1¢ SIECLE XVe SIECLE

Maxime =
Longue - | =

]
Breve -] =}
Semi bréve ¢ ¢ Ronde
Minime i é Blanche

5 |

Semi minime i é ou & Noire
Fusa g ou i Croche
Semi fusa § ou £ Double croche

A.L. 19,520
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Les silences étaient:

équivalant
a la minime

équivalant

Pausa longa perfecta % 5 la maxime

(Sans nom) ————

équivalant
a la Fusa

équivalant

—F— 4 la longue

Pausa longa recta Suspiriom

équivalant

————= équivalant
Pausa brevis /" i 1a breve Semi suspirium 4 la semi fusa
————— équivalant

Semi pausa

ala semi breve

EXERCICES D’ACCOMPAGNEMENT
INTONATIONS

L’¢éléve s’entrainera a harmoniser les “intonations” suivantes, (débuts de
piéces) qui sont les plus courantes. Puis il les transposera d’abord dans les
4 dominantes déja éiudi€es, et enfin dans les dominantes plus exceptionnelles.
11 s’inspirera des harmonisations placées a la {in de ce livre.

Z‘%" MODE
N

)]
= . —
»n
- 1l i |
=i = 1 -

11¢ MODE

%&@WM

T T L] ] f
1T =
} 1 1 I i ]

111¢ MODE
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Ivée MODE

VI¢ MODE

A.L.19,520

Chapitre IV

LITURGIE

On distingue deux natures d’offices:

19 La messe, exclusivement du matin, (sauf la messe de minuit de No#él):
Messe basse, messe chantée, messe solennelle, messe pontificale, messe solen-
nelle avec présence pontificale, messe des morts.

29 Les offices, ou heures, de la nuit,du matin, de I’apres-midi,ou du soir,
qui se divisent en grandes heures ou petites heures.

MESSE

MESSE BASSE

Le cOté droit, en regardant l'autel se nomme c¢Oté de 1’épitre, le cOté
gauche, c6té de 'évangile.

On peut reconnaitre les divisions de la messe aux positions de 'officiant:
au centre, au pied des marches, au centre, a Pextréme droite ou a l'extréme
gauche, au hant des marches. Voici ces divisions:

Au bas des marches,au centre: Introibo._confiteor
au haut des marches, au centre: Aufer _ Oramus te

a droite Introit
au centre Kyrie — Gloria,suivant les cas
a droite Les “collectes’_ Epitre_Graduel — Alleluia
(ouTrait) Prose ocu sequence s’il y a lieu.
au centre Munda cor meum
a gauche Evangile
au centre Credo (suivant les cas)
vers les fidéles Dominus vobiscum
au centre Offertoire: Offrande du pain
a droite » eau-et vin dans le calice
au centre " “Offerimus...
» » “in spiritu...
» » “Yeni sanclificalor...
a droite » Lavabo
au centre » “Suscipe...
vers les fideles » “Orate Fratres”
au centre Secréte . (une ou plusieurs)
» Préface a haute voix
" Sanctus {(clochette)
» Canon “Te iquitur.»

Mementlo des vivants
“Communicantes...
“Hanc igitur... {clochetle)

» 17¢ élévation

» 2¢ ¢lévation ;
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“au centre, vers les fideles

28
au centre Suile du canon: “Unde et memores...
“Supra que...
“Supplices...
Memento des morts
“Nobis quoque...
au cenire Petite élévation
» Pater (a haute voix)
» Libera nos (a voix basse)
» Agnus, (3 fois) a hante voix
o Communion: “Domine, Jesu Christe...

n » » n
» ‘“perceptio corporis...
“Domine non sum dignus (3 fois)
» 1'% communion
o 28 communion
au bas des marches Communion publique s’{l y a lieu -
a droite 2 ablutions
» Lecture de la communion
“Dominus vobiscum?”
Post communion (1 ou plusieurs oraisons)

a droite

au centre Bénédiction des fideles
a gauche Dernier évangile
au centre au bas des marches '
agenouillé. Derniéres priéres

GRAND® MESSE

La grand’ messe est “chantée” si I'officiant est seul. Elle est “solennelle”
si V'officiant est accompagné d'un “diacre” et d’un “sous diacre”. Elle est
“portificale” si elle est dite par un évéque.

(La liturgie chantée ne subit point de modification notable).

Si c’est un Dimanche, la grand’messe est précédée de I’Aspersion de l'eau
bénite, et, selon les diocéses et les coutumes, de la bénédiction du pain bénit,
et de la procession, avant ’entrée de choeur.

Pendant la grand’messe, le chceur ne chante pas toutes les prieres récitées
par lofficiant, mais participe a I’ “ordinaire” et au “propre?”.

ORDINAIRE
L'ordinaire se compose des pieces chantées dont les paroles sont fixes,
c’est-a-dire:
Le Kyrie
Le Gloria (s’it y a lieu)
Le Credo (s'il y a lieu)
Le Sanctus
L’Agnus

A.L. 18,520
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It convient d’ajouter & l'ordinaire “I'/te missa est”, ou le “Benedicamus?
chanté par le diacre selon 'importance des fétes liturgiques, qui sont clas-
sées ainsi:

Doubles de 1'¢ classe

» 2¢ »

» majeurs
Doubles
Semi-doubles
Dimanches simples

Selon les époques de ’année, qui sont:

Avent _Nativité _Dimanches aprés I’Epiphanie_Caréme _Temps Pascal
Dimanches aprés la Pentecdéte, tel ou tel ordinaire est choisi.

PROPRE

Le propre comprend:
L’ Introit
Le Graduel
L’Kileluia ou le Trait
La Prose (s’il y a lieu)
L'Offertoire (rarement chanté)
La Communion.

I1 faut distinguer, dans le propre:

12 Le propre du temps, qui suit ’année liturgique depuis le 1°" dimanche
d’Avent jusqu’au 24¢ dimanche (ou plus méme) aprés la Pentecéte. Lorsque
Paques tombe tét, et qu’il v a plus de 24 Dimanches entre la Pentecdte et
1’Avent, on reprend, apres le 23¢, les Dimanches aprés I'Epiphanie qui n’ont
pas été chantés. De toute fagon le 24¢ dimanche précede toujours le 187 di-
manche d’avent.

29 Le propre des Saints, par date de mois, depuis fin Novembre jusqu'a
fin Novembre.

3% Le commun des Saints, qui comprend:

Commun des Apétires et des Evangélistes (pendant le temps pascal et
hors le temps pascal)

Commun d'un ou de plusieurs Martyrs (pendant le temps pascal et hors
le temps pascal)

Commun des Confesseurs Pontifes (Evéques)

» » Docteurs, Pontifes ou non Pontifes
» » Confesseurs non Pontifes (Prétres)
» » Vierges (martyres ou non martyres)
" » Saintes Femmes

» » Féles de la Sainte-Vierge

» de la Dédicace d’une église.
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MESSE DES MORTS
Avant la messe des mortis,; on chante:

Subvenite
De profundis

L’ Antienne:
et le psaume:

La messe comprend:

L’ Introit: Reguiem aeternam
Le Kyrie

Le Graduel: Requiem

Le Trait: Absolve

La Sequence {Prose) Dies irae
L’>Offertoire: Domine Jesu Chrisie
Le Sanctus

L’Agnus

La Communion: Lux aeterna

Aprés la messe a lieu 1’Absoute, composée de:

Libera me (Repons, exirait des matines des morts)
Kyrie
Pater (a voix basse;

et 1’Antienne: In Paradisum.

OFFICES

Les offices appelés grandes heures sont ainsi composés:

5 Psaumes précédés d’Antiennes, doublées suivant les fétes(a partir des
fétes “doubles”)

Un Hymne

Un Cantique, précédé d’une Antienne (doublée s’il y a lieu)

Un Verset )

Une Antienne a la Sainte-Vierge.
Les petites heures sont ainsi composées:

Un Hymne

3 Psaumes précédés d’'une seule Antienne

{Pas de Cantique)

Un Verset

Une Antienne a la Sainte-Vierge.

OFFICES DE LA NUIT

Les Matines

(qui comportent soit 1, soit 3 nocturnes) ainsi composées:
Invitatoire

Hymne

1°F Nocturne: Psaumes et Antiennes

Legon

Répons

2¢ et 3% Nocturnes, s’il y a lieu, semblables

Te Deum (Hymne) s’il y a lieu.

Les Laudes {(grandes heures) toujours accolées a Matines.

A.L. 19,520
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OFFICES DU MATIN
Prime en principe 6 h. du matin petites heures
Tierce » » Sh. »° » » »
Sexte » » midi » "

OFFICES DE L'APRES-MIDI

None en principe 3 h. de Paprés-midi pelites heures

Vépres {vesper, soir) grandes heures

Complies {completorium, complément) » »

Le Salut du S! Sacrement n'est pas un office liturgique proprement dit,
mais une pratique de piété instituée par les Jésuites au XVIII¢ siecle.

Il se compose de:

Un motet au St Sacrement
Un motet a la St Yierge
Un motet pour le Pape
Le Tanlum Ergo (2 derniéres strophes de I’Hymre Pange Lingua)
Apres la Bénédiction, on peut chanter: .
Laudate Dominum.

Liturgiquement, seul le Tantum ergo est exigé.

Les moines ou religieux groupent les offices selon la régle de leurs
ordres.

Les chapitres des cathédrales (corps des chanoines) chantent géné-
ralement:

Le matin & 9 heures: Prime, Tierce, Messe chantée, Sexte

L'aprés-midi & 2 ou 3 heures: None,Vépres, Complies

Le bréviaire des religieux et des prétres est Pensemble de ces offices.
Il se récite en deux parties: matin et soir.

Matines et Laudes sont récitées la veille.

On appelle Féries (Feria) les jours de semaines qui ne comportent pas
une féte: Feria prima: lundi, Feria secunda: mardi etc...jusqua vendredi inclus.
Le calendrier donnant les indications pour chaque féte s’appelle: Ordo.

OFFICES LITURGIQUES
CHANT ORDINAIRE DE LA MESSE

Le Dimanche, 3 Vaspersion de ’eau bénite, le prétre arrive vers l'autel et
entonne I’Antienne: X

“4sperges ne” (le ton est donné par Porgue) jusqu'au signe * el le choeur
continue. La premiére partie du verset du Psaume jusqu’a P’astérique est dite
par les chantres, de méme que le ¥. “Glorig Patri” et la fin du verset par tout
le cheeur. “L’Asperses me” est ensulle repris par tous jusqu’av Psaume.

L'Antienne “Aspersges me” finie, le choeur répond aux versets suijvants:

LE PRETRE LE CHEUR
e——.-——.——.———l———‘—{ﬂ) 1L= B I——I——I—H—I—T_—_s:ﬂ
V. 0s_ten-de « o tu _ am. B.Et sa_lu.ta_.recono .- bis

V. Do.mi.ne. . me . am. B.Et clamor . . ve.ni . at
V. Dominus vobiscum ' R.Et cum spiritu tuwo -

Oremus se terminant par:
Per Christum Dominum nostrum Répons: Amen.
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On omet le “Gloria Patri” le Dimanche de la Passion et des Rameaux.

Au Temps Pascal, c’est-a-dire du Dimanche de Paques a la Pentecdte inclu- :
sivement, on chante le “Vidi aquam» et on ajoute. Alleluia au verset suivant:

LE PRETRE LE CHEUR

V. Ostende... Al_le_ lu . ia. B Ft salutare - Al_le_lu _ ia.

REGLES A SUIVRE POUR LE CHANT DE LA MESSE

Lorsque le Prétre s’avance vers l’autel pour célébrer la grand’ messe,
les chantres commencent ’Introit. Aux féries et fétes simples, aux fétes
solennelles, cetie antienne est entonnée par un ou deux chantres. Le choeur
continue jusqu’au Psaume. i

La maniére d’exécuter ce psaume et la répétition de l’antienne sont déja :
indiquées par “l’Asperges me? .

L’Antienne de 1'Introit terminée, le choeur alternant avec .le grand orgue,
chante trois fois “hyrie eleison”, trois fois “Christe eleison” et de nouveau
trois fois “Kyrie eleison”.

Le prétre seul entonne a haute voix“Gloria in excelsis Deo” (le ton est
donné par l'orgue) puis l'orgue ou le cheeur, selon les paroisses,continue “Ef in
terra pax hominibus”, se divisant pour cela en deux parties qui se répondent,
ou bien alternant avec les chantres ou solistes pendant D’Avent et le Caréme,
lorsque le grand orgue ne joue pas.

La méme remarque s’'impose pour le “Sanctus” et “I’Agnus”.

Yient ensuite la réponse dv choeur au “Dominus vobiscum” et aux
oraisons:

LE PRETRE LE CHEUR

E———l+l———l——.—l—“—l—ﬁ—.+—.-—.—.—1|

1 1
Do.mi.nus vo_biscum. R.Et cum spi.ri-tu tu.o

A la fin de chaque oraison le chceur répond:

=

A _ men.

A la fin de Vépitre, que le prétre ou le sous diacre récite, un ou deux
chantres entonnent le répons qui porte le nom de Graduel”jusqu’au signe X,
et tout le choeur, ou ceux qui sont désignés comme chantres contimient jus-
qu’au verset. Deux d’entre eux chanient le verset du Graduel qui est achevé
par tout le chaeur a partir de l'astérique. !

5’1t faut dire le double alleluia suivi du verset, le premter Alleluia jusqu’an i
signe X est dit par un ou deux chantres, le choeur répéte Alleluia avec ad '
jonction du neume sur la voyelle “a.» prolongée.

M Dans ceriaines paroisses, le Graduel (et l—’};ffel-toire) sont psalmodiés, ce qut s'explique
par le fait que les lextes sont tirés des psaumes.
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Les chantres prennent ensuite le verset que tout le choeur _aché.ve comme
précédemment a partir de 1’astérique. Le verset fini, le chantre ou les chan-
tres répétent Alleluia et Je chocur ajoute seulement le neume.

Aprés la Septuagésime on omet ’Alleluia et le verset gui suit pour dire
le Trait. Les versels en sont chantés alternativement par les deux choeurs qui
se répondent, ou par les chantres et tout le cheeur.

Pendant le temps Pascal, on omet le Graduel pour dire a sa place le
double Alleluia avec le verset, comme ci-dessus. L’unique Alleluia qui suit
immédiatement est entonné par un chantre ou deux jusqu’au neume puis
acheve pax; tous sans répétition. Le verset et 1’Alleluia se chantent comme il
a été dit plus haut. ‘

Pour les séquences ou proses, le grand orgue et le cheeur, alternent. Dan's
ce cas on ne répéte pas Alleluia aprés le verset. Ceci est d’ailleurs indiqué
dans les livres grégoriens.

Avant 1’Evangile le prétre ou le diacre chante:

s —n n—5—u—s—

Do .mi . nus vo - bis_.cum

Le cheeur répond:

s —s—as—n—@uo»—a]

—H

Et cum spi-ri_tu tu.o

Le Prétre ou le Diacre:

e _ s+

(ici le nom dun
se . cundum des 4 eévangélistes)

Se_quen-ti - a san_cti E _van.ge_li _ i

Le choeur:

E—H——I——-Iﬁ—l——l—ﬂ

Glo-ri.a ti_.bi Do.mi.ne

Le Prétre ou le Diacre continue:
s —»—= -

In il . lo tem.po . re. et

-

Et la conclusion se.chante ainsi:

i =

Die ma-gnus vo _ ca - bi _tur in re . gno ce - lo. rum.
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Dans toutes les paroisses vient ensuite le Préone fait par un des membres
du clergé paroissial, suivi ou non d’un sermon.

Aprés le sermon le prétre seul entonne i haute voix le “Credo in unum
Deum» (le ton est donné par VYorgue) puis le chaeur continue “Patrem omni-
potentem? se divisani pour cela en deux parties qui se répondent, ou bien
alternant avec un soliste et les chantres, selon la coutume de Pendroit.Vient
ensuite la réponse du chocur au “Dominus vobiscum?,

LE PRETRE .
H—H—ﬂ—l—-—ﬁﬂ—n—._g_H_'_:lﬂ

Do-.mi. rus vo._ bis.cum W.Et cum spi -ri _tu tu. o
LE PRETRE: “Oremus”

L’offertoire peut étre chanté, ou psalmodié“en legon” ou seulement “réeité”,
mais ne peut étre omis. Lorsque Voffertoire est récité, le grand orgue joue im-
médiatement aprés “Oremus”.

Pendant 1’Avent et le Caréme, 'Antienne est entonnée par un ou deux
chantres comme 1'Introit, et, lerminé par tous.

Quand le prétre se tourne vers les assistants et dit: “Orate Jratres”
Porganiste devra terminer assez briévement.

Viennent ensuite les répons du cheeur & la Préface qui est chantée
par le célébrant:

LE PRETRE LE CHEEUR-
F [ ]
L i
o o

V.Per om . ni . a s# -cu -la s& _cu.lo .tum WA _ men.

LE PRETRE LE CHEUR
[ T —q
I‘ j i j

T 1
¥.Do.mi.nus vo.bis_ cum. R.Et cum spi-Ti-tu tu . o

LE PRETRE

LE CHEUR

B

F.Ha -be . mus ad Do - mi . num

5
V.Sur . sum cor. da

|
V.Gra-ti - as’ a . ga - mus Do.mi_-no De.o no.stro
LE CH(EUR
B.Di . gnum et jus.tum est

A L.19520
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Lorsque la Préface est termindée, le grand orgue commence le “Sancius”

et alterne avec le checeur dans l'ordre suivant:

12 Sanctus (orgue)
29 Sanctus (choeur)
3% Sanctus (orgue jusqu’au “Pleni sunt”)
et le cheeur chante le “Pleni sunt coeli el ferra”. .. etc. jusqu'au “Benedictusy
car la liturgie ne permet pas le chanl du “Benedictus” avanl 1’Elévation. 1
doit se chanler apres, c’esi-a-dire entre I’Elévation et le “Pater” (on peut le
remplacer par un motet au St Sacrement).
On observera le silence pendant I’Elévation de I’Hostie et du Calice.
Voici maintenant les répons du cheeur depuis le “Pafer” jusqu’a
“DVAgnus Dei”.
Avant le “Pater” le célébrant chante:

LE PRETRE LE CHOCEUR

I
t—'__—ﬂ—-—'J_“=I_'_:rPllHI:EH

3
V.Per om.-ni - a se.cu. la sa_.cu.lo . rum. R A . men.

== |

LE PRETRE

. . .
c
w T =
Et ne nos in. du.cas in ten.ta - ti - o . nem
LE CHOEUR

: ]

B.Sed 1i . be.ra nos a ma . lo

Apres ce répons, il y a un court silence pendant que le prétre récite
des priéres a voix basse puis il chante encore:

LE PRETRE "LE' CHEUR )

:__'_z—";'——-'——"—l—'——ﬁ——li—ﬂ—u:!——"

- { N
V.Per om_ ni - a s . cu.la s# _-cu.lo . rum. RIA_ men.

LE PRETRE .
2 L ]
e e
V.Pax Do . mi . ni sit sem.per vo . bis . cum
LE CHBUR
3

::l—'_'_ﬁ~'~_'_'“

R.EL cum spi.ri.-tu tu_ o




i
I
|
I
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Aprés qu'il a été répondu au “Pax Domini», I’“4gnus Dei” se fait entendre
trois fois dans Vordre suivant:

12 Agnus Dei (cheeur)
29 Agnus Dei (orgue)
3? Agnus Dei (chceur)

Le “Dona nobis pacem” de la fin ou le dernier mot “Sempiternam” dans
la messe des défunts doit étre chanté par tous.

“L’dgnus Dei” terminé, le grand-orgue joue pendant la communion des
fidéles jusqu’aux derniéres ablutions. A ce moment, un ou deux chanires
entonnent lantienne de la communion et le choeur continue comme on l'a
dit pour ’Introit.

Il répond ensuite au “Dominus vobiscum” puis “Amen” a la fin de
chaque oraison.

Aprés les derniéres oraisons, le celebrant revient au milieu de l'autel,
se tourne vers les assistants et chante encore “Dominus vobiscum”.

Le Prétre ou le Diacre chante I’“Jt¢ missa est” (le ton est donné par
I'orgue) et le grand-orgue, ou le choeur, répond.

Pendant I'Avent,et le Caréme, le Prétre ou le Diacre ne chante .pas
P“lte missa est” mais le “Benedicamus Domino” et le choeur répond sur le
méme ton “Deo Gratias».

Au“Requiescant in pace” de la messe des défunts on répond “dmen”.

. LE PRETRE LE CHEUR
'Ili_j—__'_ﬁiﬂ_.—_—tiﬂ

Re .qui- es_cant in pa . ce. R.A . men.

Apres le dernier Evangile, que Ie prétre recxte a voix basse, le grand
orgue joue la sortie.

LE DIMANCHE A VEPRES

Le Dimanche aprés-midi, avant de célébrer les Vépres, le prétre arrive
a Pautel et récite a voix has:e le “Pater et ““I’Ave”. 1] vient ensuite au milieu
du cheeur, suivi de deux assistants pour chanter le “Deus in adjulorium” (le
ton est donné par Vorgue) puis le chceur continue “Domine ad adjuvandum
me festina.Gloria Patri” etc... jusqu’a la fin.
Depuis la Septuagésime jusqu’a Paques, apres le “Gloria Palri” au lieu
de 1I’Alleluia, on dit:
“Laus tihi Domine Rex acternae gloriae”.
Les Vépres sont composées comme il suit:
1?7 de 5 Antiennes (sauf pendant le temps Pascal) et de 5 Psaumes.
22 de I'Hymne et du Verset
32 du Magnificat et de I’Antienne
49 des Mémoires
52 du Benedicamus Domino

A.L.19,520
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1 Antiennes et Psaumes

Il y a d’abord lieu de distinguer entre:
A. Les Vépres pendant le temps Pascal
B. Les Vépres des dimanches ordinaires
C. Les Vépres des dimanches de I’Avent et du Caréme
D. Les Vépres aux fétes de 17° et 2% classe.
A. Pendant le Temps Pascal, il y a une seule “Antienne”, sous laquelle
se chantent les 5 Psaumes suivants:
Dixit
Confitebor
Beatus
Laudate
In exitu -

Les versets’ des psaumes sont chantés alternativement par un soliste et
le cheeur ou bien par deux cheeurs qui se répondent, mais le premier verset
de chague psaume sera lou_]ours entonné par un ou deux chantres avec la
formule d’intonation propre a chaque ton. (Les versets suivants commencent
sur la dominante). )

Aprés les 5 Psaumes, 1’Antienne est chantée par lous.

B. Aux Vépres des dimanches ordinaires il y a cing Anticnnes et cinq
Psaumes que ’on chante dans lordre qui suit:

19 I' “Antienne” que le célébrant entonne (le ton est donne par lorgue).

29 Le “Psaume’” comme nous l'indiquons ci- ~-dessus; les versets en sont

chantés alternativement.
39 1! “Antienne”, le Psaume terminé. Pendant I'Avent et le Caréme,le choeur

““double » toujours 1’Antienne. Pendant le reste de VPannée, si elle est remplacee
par un verset d’orgue, elle doit étre “récitée” au choeur.

11 en sera de méme pour les Antiennes et Psaumes qui suivent.

C. Pendant 1’Avent et le Caréme il y a cing Antiennes speciales pour
chaque Dimanche.

Comme nous l’avons vu précédemment,il y a:

1¢ L’ “Antienne” que Vofficiant entonne jusqu’a

20 Le“Psaume?” . )

39 L’ “Antienne” que le checeur doit reprendre jusqu’a la fin.

D. Les “Antiennes” et les “Psaumes” changent selon les fétes de 172°
ou 2¢S classes. I1 y a: )

19 L' “Antienne» que l'officiant entonne jusqu’a l'astérique et terminee

par tous.

29 Le“Psaume?”

39 L “Antienne” qui est remplacée par un verset d'orgue.

On étudiera trés attentivement ce paragraphe, surtout en ce qui concerne
les “Antiennes”.

11 est nécessaire de consulter I’ordo (qui indique “Vépres du suivant”) pour
les 17¢5 Veépres d'une féte de 17% ou de 2% classe,ou bien pour certaines fétes
solennelles que l'on ne célébre pas en semaine et qui sont reportées au
Dimanche.

Remarque — Chaque “Antienne” est entonnée par un des men:\bres du
clergé paroissial, I’orgue devant donner les quatre ou cinq premieres notes
de la mélodie grégorienne.

a l'astérique.

) La flexe, dans le courant dun verset, se fait en flechlssnnl la voix d'une seconde
ou d’une tierce selom le tom, sur la derniére syllabe avant la cisure,ou méme sur Vavant
derniere syllabe, si elle n'est pas accentuée.
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22 Hymne et Verset

Apres les Psaumes vient le G‘apztulc” que le Prétre recxte a haute voix

et qui se termine ainsi:

LE PRETRE

t s s 3 o—a—— 14
g

Do - mi - nus jus. tus mnos -ter

Le checeur répond:
LE CHEUR

=——=n 'H'

R.De.o gra_-ti _ as

1’ “Hymne” est immédiatement entonné par Pofficiant jusqu'a lastérique,
puis le choeur conlinue en aliernant les versets avec l'orgue.

Entre I'Hymne et le Magnificat il y a le “Verset” qui se compose de deux
parties. La premieére partie est chantée par un soliste ou deux chantres; la
seconde, qui répete la mélodie de la premiére, est chantée par tout le
checeur.

Exemple:

===

Y.Di-ri.ga.tur Do.mi_ne o-ra-ti .o me.a
B. Si-cut in_sensum in cons . pec_.tu tu o
ou suivant 'usage récent: N

V.Di_ri.ga.tur Do_mi_ne o_ra.ti.o me.a
R.Si.cut in. cen_sum in cons . pec.tu tu.o

32 Magnificat

.Nous avons déja vu que le “Psaume” est toujours accompagné d’une
“Antienne”. L) “Antienne” avant le “Magnificat” est entonnée par lofficiant
et terminée par tous.

Les Versets du “Magnifical” sont chaniés alternativement comme nous
U'indiguons plus haut pour les Psaumes, ou bien par le chceur et le grand
orgue, selon la coutume de I’endroit.

La formule d’intonation se répeéte a tous les versets

Le chceur répéte 1’Antienne aprés le Psaume, ou bien elle est rempla-
cée par une courte improvisation a lorgue. Dans ce cas, elle est “récitée?.

Le célébrant dit alors & haule voix oraison de Poffice, mais avant, le
cheeur répond an “Dominus vobiscum?®.

A.L.19,520
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4° IL.es Mémoires

On fait ensuite mémoire des fétes occurentes, qui se compose:
¥
A. d'une “Antienne” que le préire entonne et que le chceur continue.
q
B. d’un “Verset” gque Yon chante ainsi:

e' d = = & 2——a—a——8 8 = a1
L —— —

Do . mi . nus sanc_tos su - 0S8

V.Mi_ri.fi. ca-vit
cla _man - tes

B.Et ex . au . di .vit e _ os Ad  se(

C. d’une oraison” que le Prétre dit a haule voix (le cheeur répond “dmen”
comme a la fin de chaque oraison.)

11 peut donc y avoir un ou plusieurs mémoires, qui sont mdxquos dans
I'ordo. On les chante principalement dans les cathedrales, o la liturgie est
sirictement observée, ou dans les paroisses, selon l'usage.

Aprés les “Mémoires” le chosur répond au “Dominus vobiscum”.

5° Benedicamus Domino

Le “Benedicamus Domino, dont la mélodie peul changer selon les diman-
ches ou les fétes, est noté dans les livres de chant grégorien. Il se compose
d’un verset, chanté par un soliste -ou deux chantres et d'un répons chanté par
tous.

L’officiant dit ensuite sur un ton un peu bas:

ft—s—o—8—8 = 5
)V.Fi-de-li_um in

Le cheeur répond:

%@

_ men B. A _ men

On commence alors les complies. Si on ne les dit pas, le célébrant récite
tout bas “Pater noster” et ajoute sur lé méme ton que le V. “Fidelium”.

LE PRETRE

=
¥. Do_mi_nus dat no.bis su_am pa_cem

LE CHEUR

8 —8—u ——8—= »

B.Et vi._.tam 2 _ ter_nam A _ men.

R
1

(1) Quand le nersel se termine par un monosyllnbe ou nun mot hébreu indéclinadle,
on chonte romme ci-dessus.

R TR




Suivant l'usage des paroisses ol on ne chante pas les complies, il y a un
sermon les dimanches de 1’Avent et du Caréme et les jours de grande féte.
Pans ce cas le cheeur chante, aprés la prédication, une des Anliennes de la Sainte
Yierge selon le Temps. (Apreés complies on trouve dans le livre de plain-chant
grégorien toutes les indications précises.)

LE DIMANCHE A COMPLIES

Lorsque les Vépres sont terminées, c’est-a-dire aprés la réponse du
choeur au “Fidelium animae” etc...Pofficiant retourne a'la sacristie accompa-

gné de ses deux assistants.
On commence alors les “Complies”. Le lecteur s’avance dans le choeur

vers un des membres du clergé paroissial qu’il choisit dans l'ordre hiérar-
chique, se tourne vers lui et chante: :

t—a—-= -  E— - 3
- - b
V.Ju . be dom.ne be . ne_di . ce.re
LE PRETRE
i |
Bénédiction: % - —8— &% — 8y 3 -G ]
Noc.tem qui- e . tam et fi - nem per . fec.tum
LE CHEUR

e B —— S |

¢on.ce.dat no.bis Do.mi.nus om.ni . po.-tens. KA _men.

Le lecteur, commence ensuite la Legon breve:

———a—1
mi_.se_re.re no . bis

Fratres so.bri_i efc.

Le chceur répond:

B.De . o

L’officiant chante:
s = = P = - - = = = = = —

Ad . ju. to. ri.um no .mi - ne ‘Do.mi.ni

nos-.trum in

AL. 19,520

Le choeur répond:

H—I—i——ﬂ——l——.———l-—;:ﬂ

PQui fe . cit ca - lum et ter - ram

Puis a voix basse, 'officiant récite le “Pater noster” fait la confession
qui se dit tout entieére, ainsi que les versets suivants “recto tono» et sur un
ton de voix un peu bas.

Le checeur répond,tourné vers l'officiant: B

Miserealur tui omnipotens Deus,et dimissis peccatis tuis, perducal le ad '
vitam wlernam. L'officiant répond: dmen. B

Puis le chceur répete la confession:

Confiteor Deo omnipotenti, etc.
qui se termine ainsi:

orare pro me ad Dominum Deum nostrum.

Aprés la confession du choeur, Vofficiant dit:

A. Misereatur vestri etc... ad vitam aeternam. B. Amen.

B. Induilgentiam, etc... misericors Dominus. B. Amen.

Puis V'officiant chante: (Le ton est donné par l'orgue)

s s s a3 —_—o—s—|

V.Con.ver-te nos De_.us sa . lu_ta.ris nos-ter

Le choeur répond:

2— & *

- —

no - bis

o -

Et a - ver . te i - ram

tu . am a

L'orgue donne le ton pour le “Deus in adjutorium» que Pofficiant chante
sur le Ton férial:

—a——a—————8——

1l

= B 5 = =

£oa—=s ln

De . us in

ad _ ju . to . ri - um me . um in . ten . de

Et le choeur continue:

%kl.’i.——luaﬂl:—_..—ﬂ

—
fes . ti . na

ad . ju . van.dum me

Glo. ri.a Pa_tri, e¢ Fi_li _ o et spi_ri. tu . i




42
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Sanc - to Sie - ut e -rat in prin_ci _ pi . o, et mnunc

Q—H-——=5—1—H;-—n—n—&—a—‘—s~—i

sa& - cu - lo . rum A _ men

et sem.per, et in sae_cu . la

Al_le.lu.ia owlausti_bi Do-mi_ne Rex a _ter.nze Glo.ri _ 2.

Les Complies se confinuent et se composent comme il suit:
1?2 d’une Antienne et de irois psaumes
2% de VHymne “Te lucis ante terminum?”

3% de I'“n manus tuas»
40 de l’Antienne “Salva nos” et du psaume “Vunc dimittis”

5° des Priéres
60 d’une Antienne a la S!'® Vierge.
1? Antienne et Psaumnes

A Complies il y a une seule “Antienne” sous laquelle se chantent trois
psaumes. L'officiant entonne 1’Antienne.

Iczp.iiiﬁ—__;l—_’_—ﬂ

Mx_se_re-re _1e-lu-

pendant le Temps Pascal
On chante immédiatement les trois psaumes suivants:
Cum invocarem
Qui habitat
Ecce nunc
Comme nous ’avons déja vu pour les Vépres, les versets en sont chantés
alternativement.
Le premier verset du psaume est toujours en'tonné par le chantre. Les
versets suivants commencent sur Ja dominante. Ceci s’observe a toutes les
neures; ’office des Morts n’est pas exclu de cette régle.

AL.16,520
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Elle s’appligue aussi aux Psaumes (ou divisions de Psaumes) qui se chan-
tent sous une méme Antienne, dées lors qu ’ils se terminent par la doxologle:
“Gloria Patri”

Dans ce cas, la formule d’intonation est reprise par le chantre au premier
verset de chaque Psaume ou de chaque division.

Les trois psaumes terminés, le choeur chante 'antienne “Misere¢re” ou

“4lleluia” jusqu’a la fin.

¢ Hymne

Le chant de I’Hymne “Te¢ lucis ante terminum” varie selon les temps r»
les fétes: il sera indiqué en son lieu.

L'officiant entonne ’Hymne (le ton est donné par l'orgue), puis le choeur
continue en alternant les versets avec lorgue.

Le chant du “Capitule” ne varie pas, le choeur répondra comme pour

les Vépres.

T
= - i
RDe . o gra_ti . as

3?2 In manus tuas

Le répons bref “/z manus tuas” est chanté par un ou deux chantres
et le choeur comme il suit:

£
L)
—= = = | L o —_ - — — L
‘ T *
In ma_nus tu . as Do _ mi_ ne com.men.do spi
)
= Zo3 I3
Le cheeur répete “In manus fuas” etc.
-ri . tum me - um

IL.e chantre continue:

1
r

FJ

Ta—e —d e 85— D e—"—

V.Re . di . mis. ti nos Do . mi . ne, De _us ve .

€

:p.::ﬂ::ﬂ Et le chceur reprend “Commendo spiritum meum”
T
ri . ta - tis
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Le chantre continue:

’r_.___._—-—iaf—- L i mm— — -

Pa . tri, et Fi . i . o et  Spi -

¥.Glo . ri - a

5 = = H Le choeur répete “In manus tuas” jusqu'a la
double barre; et, pour terminer,il y a le verset:

1t - tu o i sanc-to

 S— -

¥.Cus-to. di nos Do_mi.ne ut pu.pil.lam o .cu.li
B.Subum.bra a . la.rum tu - a.rum pro.te . ge nos.

(Pendant le Temps Pascal on ajoute Alleluia, comme i1 est noté dans

le livre de plain-chant grégorien.)

4% Salva nos
. [{
Aprés le verset, Vofficiant entonne 1’ Antienne ‘Salva nos” (le ton est
[(5.}7
donné par lorgue) puis un ou deux chanires commencent le Psaume “Nunc

dimittis” . . ‘
Comme au “Magnificat” la formule d’intonation se répete a tous les

versets, méme a Voffice des Morts. ) ' .
Tout le chceur chante ensuite ’Antienne “Salve nos” jusqu’a la fin. Au

Temps Pascal, on ajoute “Alleluia”.

5° L.es Prieres
Les priéres suivantes se disent tous les Dimanches de rite semi-dou-
ble: on les omet si, aux Vépres, on a fait mémoire d’une Féte doup'le ou
b
4A’une octave.
LE CHEUR ;

LE PRETRE .
1t - kol ;11

Ky.ri-e e-.le_i.son Chri_ste e_le-i.son Ky-ri-e e_le.i.son

LE PRETRE lout bas
jusqu’a . '—::ﬂ
Pa.ter noster V. Et ne nos in. du.cas in ten_ta_ti. o_nem.
Le choeur répond: R.Sed li - be_rta nos a ma._lo

A.L.19,520
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Le Prétre dit 4 voix basse “Credo in wnwm Deum” puis le choeur répond
aux versets suivants en alternant avec le Prétre et en observant les termi-
naisons indiquées ci-dessous selon que le Verset ou le Répons se tefmine
par un monosyllabe ou un mot hébreu indéclinable:

H ——
£ a——a———|
V. Carnis resurreetio . . . . . _ _ _! npem
B. Vitam aeternam H A.-men
V. Benedictus es Domine Deus patrum nostro . . ! rum :
B. Et laudabilis et gloriosus in sae . - - - -icu.la
¥. Benedicamus Patrem et Filium cum Sancto Spt . Siriotu
B. Laudemus et superexaltemus eum in sae . - - .itu_la
V. Benedictus es Domine in firmamento ce . . . li
B. B! laudabilis el gloriosus et superexalinlus in sae. -icu.la
¥. Benedicat et custodiat nos omnipotens et misericors Do.i mi_nus
B, Amen
V. Dignare Domine nocte is . . - - - - - ta
B. Sine peccato nos custodi . - - - - - - Te
Y. Miserere nostri Do . . . . _ . _  _imine:

B. Miserere nos . - . .. . - . . tri

V. Fiat misericordia tua Domine su . - - - - per nos
B. Quemadmodum sperovimus : in te
V. Domine exaudi orationem me . - - - - - am

B. E¢ clamor meus ad te ve_. .  _ . - - _ini.at

¥. Dominus vobiscum

B. Et cum spiritu tu-o

V. Oremus. Visita quesumus ete.

R, dmen

¥. Dominus vobiscum

R. Et cum spiritu tuo

(A la fin d'un Verset, Alleluia doit toujours étre traité comme un mot latin.)

LE PRETRE LE CHEUR

! ) ! b
V.Be. ne.di . ca.mus Do._mi. no RDe.o gra-ti - as

Benddiction_ L'officiant dit ensuite “recfo funo” mais lentement et d’un ton
grave Benedicat ef custodial.., etc, Le cheeur répond: Amen.
On chanteé comme suit:
LE PRETRE

o= o 85— 0285 o 8 -8 98 B5 8-B G 6

V: Be _ne.di_cat el cus.to_di -at nos omnipo.tens et misericors Dominus,
| LE CHEUR

e S N R R e

Pa _ter et fi _ 1i . us, et spi.ri_tus sanctus. B.A _ men.
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On omet le V. “Fidelium animee”, et Von chante immédiatement Pune des

Antiennes suivantes, selon le temps:

“Alma” (Depuis les Vépres du samedi avant le 18¥ Dimanche de ’Avent jus-
qu’aux Vépres du 2 Février inclusivement.)

“Ave Regina” (Aprés la Purificalion, c’est-a-dire depuis les Complies du
2 Février inclusivement, méme si la Féte de la Purification est transférée,
jusqu’aux Complies du Mercredi Saint inclusivement.)

“Regina cceli™ (Depuis les Complies du Samedi Saint jusqu’a none du Sa-
medi aprés la Pentecdte inclusivement.)

“galve Regina” (Depuis les 1785 Vépres de la Trinité jusqu'a none du Samedi
avant le 1¢¥ Dimanche de }’Aveunt inclusivement.)

Chaque Antienne est toujours suivie d’un verset et d'une oraison.

Aprés Poraison. officiant ajoute en batssant un peu le ton de la voix:

V. Divinum auxilium maneaf semper vobiscum.
B. dAmen.

CHANTS DIVERS
POUR LE SALUT DU SAINT- SACREMENT

Le salut ordinaire est composé:

1° d’un motet au Saint-Sacrement
29 d’un motet a la Sainte-Vierge
(avec le verset et l'oraison)
32 de 1’Antienne pour le Pape
(avec le verset et Poraison)
4% du “Tantum Ergo?” Motet qu’on chante
(avec le verset et Voraison) {avant la Bénédiction
59 du psaume “Laudate Dominum?”

1° L.e Motet au $! Sacrement
Lorsque Vofficiant ou le Diacre ouvre le tabernacle, le choeur peut com-
mencer le motet au St Sacrement.
Les motets les plus usités sont.
0 Salutaris
Ave verum
Panis Angelicus
Ecce panis
Adoro te

22 L.e Motet a la Sainte Vierge
Le motet au St Sacrement termin. on chante un motet en I’honneur de
1a Ste Vierge. Les motets les plus usités sont:
Ave Maria
Sub tuum
Inviolaro
Tota pulchra es
Salve Regina
Il v a ensuite le verset (qu’on chante aux Comphes apreés 1’ Antienne a
la Ste Vierge), et 'oraison.

A.L. 10,520
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32 1.’ Antienne pour le Pape
Apres l'oraison, le cheeur chante une Antienne pour le Pape:

“Tu es Pelrus? ou“Oremus pro Pontifice”
avec le verset et Voraison.

4% Tantum Ergo

Pendant que PPofficiant encense le 8! Sacrement, le choeur chante le“Tantum
Ergo”. Ce motet ne change jamais. 11 est impossible de lui en substituer un
autre. 11 est suivi du ¥.“Panem de colo» W et de Poraison.

Vient ensuite la Bénédiction du Saint Sacrement pendant laquelle on
garde le silence. -

52 I.audate Dominum

Immédiatement aprés la Bénédiction, le cheeur chante le Psaume “Laudate
Dominum omnes gentes” pendant que l'on renferme le S! Sacrement dans
le tabernacle.

Le psaume “Laudate” peut étre remplacé par d’autres chants “Cor Jesu
sacralissimum?” (cette invocation au Sacré-Coeur se répéte trois fois) cu
“ddoremus in eelernum?”.

Dans les temps de Pénitence on chante “Parce Domine” etc.

CHANTS SUPPLEMENTAIRES

Pour les différents temps de 'année liturgique les chants suivants se
placent entre le motet au Saint Sacrement et le motet a.la S!f Vierge.

Rorate au temps de 1'Avent
Adeste » » de Noél

Attende » " du Caréme
O Filli » » de Paques

L’Hymne d'actions de Grices “T¢ Deum laudamus” se chante avant le
£ .
Tantum KErgo”. 1l est suivi d'un verset et d’une oraison.

Lorsqu’il y a procession on est obligé d’ajouter un Hymne spécial au
St Sacrement.*®) Dans ce cas le choeur alterne avec de longs versets dorgue.
Apres la procession, quand Vofficiant est 4 1'autel, on chante alors le Salut
comme il est indiqué plus haut, en observant naturellement les Temps de
I’année liturgique.

On peut chanter les “Litanies” pendant la procession, selon le temps
ou les fétes.

) Pendant le Temps Pascal et Poctave du St Sacrement on ajoute Alleluia.

2) Il faut que l’offzcmnt ou le Diacre ouvre le tabernacle pour commencer ’'Hymne
au Saint Sacrement.
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48 EXEMPLES D'HARMONISATION 3 vén._ter nds . ter: ex_sﬁ.gilzdmi-ne,l édju&nos et Ii . be_.ra . nos.
DANS LES HUIT TONS NON TRANSPOSES :

f

—
%
—
-
- 1
—4
¢l

i1 doit elre tenu compte, en accompagnement: 1 [N |
12 des lois de 'harmonie, gﬁ‘g‘ﬁ S = gl ol g —
i 29 de la prédominance des harmonies modales: accords de la finale et de T f T } 5:,1' 1
' la dominante, Rall,
39 de la nature de chaque neume, et des modulations modales,
Irme TON

H 49 des mots, des syllabes, de laccent tonique,

5¢ du sens, ou plutdt, de “I’aspiration” des paroles. . ) . .
Hymne: Adudi tenigne Conditor (du Caréme)

Au . di, be . ni_gne Cdn.di-tor, ,Nés - tras pré - ces cum fié . ' ti. bus,

: Il?.". TON T P 1 ) B | Y
i . s g P T}
N 3 A PO YN 17 - 4 é r A - oY - 2 T
Hymne: Jesn Redemplor omnium (des 17¢s Vépres de la Nativité) _ r n* e F f 3 (i. ) v
- " Jde-su Re - dém- ptor 6m-ni-um, Quem li.cisan-te o.ri . gi . nem, [ r r v r r F
] —f——y T— S TS B .Y - | I. | ‘ Jh ‘! ,! A‘ a!
. —P P > 2 » =
3 ri r 2 = 1 ¥} T o3 T 1
i ﬁ r v' T | L v 14 T ! T T
A In boc si.cro . je_ji-ni-o | Fri . sas qua-dra - ge .nd . ri_o.
t : 0 T K N
dll l\' .ll # -
Ps _ a - tér. I6.ri - @, Pitersu . pré . mus ¢ _ di-dit. .
A rempa - tér_nae glo.ri , P : h f‘ v \_,F
jw . e pe
; - gL—_:L —_ : —_—
it @ 7 I—r—T —7 . o P 2 —
| N ' ‘ T B TRaiz. —
| v G
!
: 1 : —F i 7. (Feria V. post Dom. IV. Quadragesimae)
) U L4 T T T T Y - -
‘ i Y Rall. Introit: Lactetur cot (jeyd; apr}e!as le 4™¢ Dimanche de Caréme)
o, . s ‘s : Leae_te . tur cor quaerén . ti . um Dé.mi -  num¥
Introit: Fasurge (du Dimanche de la Sexagésime) p = — ] e e e = —
Py . . : T NS L 3 1 N 1 R I 2 1 kI 1 b 1 1 rE—
f Ex-sir . ge, ‘Qua - reob.dor. mis DJ .- mi-ne? ex.sir - ge, P‘\ S — S — — o) .
o " ) - —" K 5 (33 j > U : L4
! Y - . r (r’) ﬁ f
il & - .
i V'F ‘h - < << &l
! | i 4 | S g 3 S
1 [} g = 1 : Bl L1 1 1 1 17 {d 1
o e < 7 ) L4 T t T id ‘ T
5 o F 1 ——
! 14 i T | F T i 4 3
i \ A quatri - e D6 - mi.num, el con . fir-mad - mi - ni:
Et nerepél _las in fi nem: Qua re fa . ciiem tiam a.veér_tis, ; e e S e T —— .
=~ 3 T T 1 T H I N 1Y 11 1 ) M, S N B I N U D | b T D IS S Y 1 i
i r — - @
..e 0 AR f i
i %‘ vz o — A =i #
] £ e w_ f A ) bt A A -
i N 4 . r 1T 77 F— b
, } T ‘ o g ] T T
i A obli_vi__ sce.ris tri-bu _lJa_-1i . 6 . nem nds itram? A.ds - sitintér . ra quar-ri - e (- ci-em ejus - sewm - per.
g 1 et e I s i e e S N W e it e s I T e :ﬁ,“ t s e W o i e St S é i T
i — g ;i‘\ 5 s !
N A ] b ! L |
i | ! | ] Ly } y g -
—a—+ 2 o 3 4 =k 2 7 ;
— 7 13 77 T ; :
1 5 —— T 7 F ‘ I Rall, | |




48 EXEMPLES D’HARMONISATION
DANS' LES HUIT TONS NON TRANSPOSES:

I1 doit étre tenu compte, en accompagnement:

10 des lois de V'harmonie, 4

20 de la prédominance des harmonies modales: accords de la finale et de
la dominante,

30 de la nature de chague neume, et des modulations modales,

49 des mots, des syllabes, de Yaccent tonique,

59 du sens, ou plutdt, de “U’aspiration” des paroles.

Ier TON

Hymnue: Jesu Redemptor omnium (des 1res Vépres de la Nativité)
Je_su Re - dém - ptor om.-ni-um, Quem li-cis an-te o - ri - gi - nem,

e e — . —

A
oz —a—
— :
Vol P
Pa rem pa - tér_nae glé.ri - @ Pi-ter su . pré - mus é - di-dit. -

Introit: Fasurge (du Dimanche de la Sexagésime)

Ex_sur . g6, Qua . reob.ddr_mis DG . m1 ne? ex.sur - ze,
:)Q: I T P -
1 S T S . W r\% 15 T — 1@ H
F [ T T i |
. ; }5 [ o] '
= ¥l )| [#] - 1 1/
7 — i | I % :

Et nerepél _las in fi _ nem; Qua . re fa -ciem tiam a._ver_tis,
-

T ' q—jﬂ—r—ﬁ—%%
| N1

N 1T ¢ — L I
T K1 1 Ftﬁ
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Hymne: Audi benigne Conditor (du Caréme)
'-Aﬁ Au . di, be - ni.gne Con.di-tor Nos _ tras pré _ ces cum flé _ " li - bus.
- — - p— S p— -
+ 17 i 1 1 I\I I i i J t I\ Il—fj i\ 1N i
* ® 7 F )
ottt
* P & - & o 4
- - 2. b 9 A {4
i —w - ! | w— 7z -
] | 7 ' 14 i I I
In hoc sid.cro . je.ji.ni-o , Fri . sas qua-dra - ge .nd .. ri.-.o
— Te—— p—— . I == =
o R — g e e e
— = . )
= 72 A - 77 € g
% 1 Ir7 1 (] 1 —lrJ Ir)
! ‘ I ' Rali. -
Int (Feria V. post Dom. IV. Quadragesimae)
ntroit: Laetetur cot (Jeudi apres le 4me Dimanche de Caréme)
-9 Lae te . tur cor quaerer_l Al ~um DO mi-- . Tmum
mEeesEmeee e e e e e
o & ¥ E® g5
DR ? ~
TECTET e R PO
N I g . \ .
3 E i 2
| : i ® | 5d
17 1 1 T 1T 7 1
v T N ] !
A quadri - te D6 . mi.num, et con . fir-ma mi - ni
}* A I "y -
N ]! —h—— 1 H—= e s s s i 8
g ¥ye i-‘ - = v j:
T P~ - i P
| | ! s S N ! !
[] & =i H ] P AP ) <
y - 2 ¥y Z
- 77 = t
| | |
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A quad.ri - te  fd - ci-em ejus sem - per.
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Hymne: Ut queant laxis (St Jean-Baptiste)

A Ut quéant la _ xis l<x‘e-so_né_re fi-bris Mi - ra gesté _ rum, fa.mu-li tu-6 - rum
s o - I
v PR S W i . !'q i —k 1l\’ B e s i o S
3 g " - 2 -

Pr—F =2 =
! Iy s =
M =
= 17| 1 [”) 1
148 T T ] 1
361 . ve | pol-li-td la_bi_-i re - a.tun Sanc . te Jo . an _ nes.
e p—m————" I . R A N } e

IIyrme TON

Hymne: Pange lingua (In festo Corporis Christi)
Pange lingua glo_ri_éi - si  Cor- po.ris mysté.ri-um Sanguinisque preti- 6_si

e N P

vvf

g g o “':1

F)
} 1 174 1
1 14 ]I

Quem inmun_di pré-ti .um Frictus véntris ge.ne.ré.si Rex ef.fi-dit gén. ti.um.
N W | W — W s g
] i AN . . B

i)

|
e

=

P —
[

Rall. I

Introit: Yocem jucunditatis (du 5™¢ Dimanche aprés Paques)

Vo . cem ju - cun - di . tii-t\s an . m}in-ti - & - te
I S e
1 i — J 5  — —t —T
| == = 2 et
U ' & ' - F
e o 4 ~4 )
& 77 =
—® ]D Il Iﬂ - t
— 1 1 '
al . le - Ia . ia: nun -ti -~ a -te
— T W GT _}Eit
I & T
d——J » J4 4
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Hymne: Creator alme siderum (Avent)

Créa-tor dlme siderum, z-ternalux credéntium JésuRedémptor Smnium, In_ténde vétis sipplicum.

N
N N VI N NI Y

F- .

T

Communion: Pater, cum essem (Dim.dans Doctave de 1’Ascension)
~ Pa _ ter cumes . semcum € - is e_go ser .. vabam é . 0s

quos dedi.sti mi - hi, al _le _ - W . ia nunc au . tem ad

Q1% —
)
Q-
<
BEL Y
TIOQ
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Antienne: Alma Pedemptoris Mater (des Complies) - - qiepésvi -a  cob.li’ ,
- Redemptorls Ma - ter, ™
1N Moy
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; vime TON
Prose: Ave verum

A - ve vé.rum co6rpus nia.tum de Ma.ri. a Vir . gi _ne:
Ye . re passum im.mo.la_tum in cri-ce pro ho . mi_ne:

LY 4
" y A
I J I I
oy — 2 - » - » =
25— ] r—F = { =
.. . J L A A [ .
cujus la_tusperfo_ra ' - tum fluxit a.qua et san - gui.ne:

. Es.to nd bisprogusta - tum moér-tis in ex - 4 . mi_ne

S ' dl > — —f=—. g
he¥ 17 d s e it -,. {’ p ; e T
- T » - 1 ) ot T
' I 3 ‘ Rall. |
Introit: Respice in me (3M° Dimanche aprés la Pentecote)
Res . pi-ce in me et mi.se-ré . re me_i, Démi .. ne:

F LX) Jo]
el 1’3 d F €y I
l ! o
me - am, el la -~ bé . - remmé . um: et dimit . te
1
| I i i 1 i 1 I 3
1 I ) N 1
v 1 T
L ™ s -r- : Er' V -Fr -r
Yo 5 —= e s
e I { IP — I — T
< I Y
om.ni - a pec.ca . ta mé . a, Dé . us mé us
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VIIime TON

Hymne: Aductor beate sacculi (S.S. Cordis Jesu)

’ H
! Auc_tor “be _a .te ga - cu - li, Christe Re.démp_tor o'm_ni_um, . y
| A foc————
i 1§ | ) S 1 aY I I I 1 ﬁ&'} | N— ‘lk\ N F-} . n
! ) T
O .
- v gy r |
| _pd 7 4l d )] - ) |
! . V] = | — 174 o= = ——p
i I L ? r ¥ I[ | f
Lumen Patris de lu-mi-ne, De.ds . que ve_rus de De _ o
A f\] }\ P\/ ¥ I 1 ' ! A — 1T T LN Y X T T I ﬁ%‘ | N— 1} .
55 = 2 = ]
s : ; > tHfl a £ J J ti ,
:F: Ir 7 }/] r I'I JI > : 5

Communion: Factus est repente (Pentecéte)
Fac _tus’ est re_pén_te de cce_lo SO__ - MuS  ad.ve.ni . én . tis

= N N W e T

spi . ri.tus

ve-he . mén-tis,u . bi ¢ . rant se _dén . tes, al._le . M . ia;
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Hymne: Veni Creator (Pentecite)

VIiIime TON

Ve.ni cre . a . tor Spi - ri - tus, Mén_tes tu . 6 - rum

o)
N ‘\I N N Y N

Im-ple su . pér - na gra-ti - a Qua: tu cre - as . ti

péc_to-ra.

S

Rall.

Communion: Zavabo inter innocentes (Jeudi de la Passion) .

La.va bo in . ter in - no.cén tes ma - Tnus me
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- ENSEIGNEMENT MUSICAL SUPERIEUR

BECKFR (@.). COURS COMPLET DE SOLFEGE en
8 volumes.

1er Volume : 20 LECONS MELODIQUES DE SO! -

FEGE de moyenne difficulté sur les clés de sol 2¢

et fa 4° lignes, destinées a la transposition a vue, en

8 versions :

(a) sans changement de clés, non destinée & la trans-
position. .

(b) clés mélangées, destinée a la transposition
1re Série).

(¢) clés mélangées, destinée 2 la transposition
e Sérey

2e Vstluma ¢ 20 LECONS DE SOLFEGE & ehangement

de clés, 1°r recueil, lecons 1 & 16, en 5 versions :

(a) 2.clés mélangées : sol 2¢ et fa 4° lignes.

(b) 5 clés mélangées : sol 2°; fa 4°; wut 1re, 8e,
4¢ lignes.

{c) 7 clés mélangees : sol 2¢; fa 8¢, 4&; wut 1re, 2e,
4¢ lignes.

(d) 2 clés mélangées : sol 2, fa 4° lignes, destinée
4 ln transposition & vue (17¢ Série).

(e) 2 clés mélangées : sol 2¢, fa 4° lignes, destinée
a la transposition & vue (2¢ Série). :

Pour les autres volumes, demander le catalogue complet.
Tous ces solféges eristent avec accompagnement
(Conformes au Nouveau Programme des Examens et Concours

du Conservatoire). '

BUSSER (H.). ETUDES MELODIQUES DE SOLFEGE,
de moyenne difficulté, & changements de clés, sol. 2°,
fa 8¢ et 4e, ut 1re, 2¢, 3¢ et 4¢ lignes, sur ‘des thémes
d'Yvonne de Gouy d’Arsy. .

.- 20 ETUDES MELODIQUES DE SOLFEGE & change-
ments de clés.

20 LECONS DE SOLFEGE, a changements- de clés.
Programme des éléves chanteurs :
Clés de sol 2¢ et fa 4¢ lignes.
—- 20 LECONS DE SOLFEGE, & changements de clés.
Programme des éléves instrumentistes :
Les 7 ‘clés mélangées : sol 2¢; fa 3¢, 4°; ut 1r¢, 2¢, 3¢,
4e lignes. .

- . 40 LECONS DE SOLFEGE, a changements de clés,
en clés de sol 2¢ ligne et fa 4¢ ligne, pour toutes les voix :
1er fivre (legons 1 & 20) 2¢ livre (legons 21 4 40).

. LECONS MANUSCRITES DE SOLFEGE, i change-
ments de clés (autographes de 'auteur).
Programme des éleves chanteurs :
Edition A : Voix de femmes (clés de sol 2¢, fa 4e,
ut 172, 8¢ lignes), en 2 livres.
Edition B : Voix d’hommes (clés de sol 2¢, fa 4¢,
ut 4¢lignes), en 2 livres,
Programme des ¢éléves instrumentistes :
Edition C : Les 7 clés mélangées : sol 2¢, fa 8¢; 4¢,
ut 1re, 28, 8o, 4e lignes, en 2 livres.
Tous ces solféges existeni avec accompagnement.
(Conformes au Nowveau Frogramme des Examens et Concours
. : du Conservatoire).

DANDELOT (@.). ETUDE DU RYTHME, en cing cahiers.
2¢ Cahier : Mésures composées. .
8" Cahier : Rythmes simultanés.
5ehCahier : Mesures composées (complément au 2¢ ca-
ter).

DUPUIS (A.). LE GUIDE DU JEUNE ARTISTE, 27 legons
de solfége & changements de clés. .
dition manuscrite avec accompagnement clés de sol
2¢ ligne, fa 8¢ et 4¢ lignes, ut 17°, 2¢, 8¢ et 4¢ lignes.

DUVERNOY (H.). LECONS MANUSCRITES DE SOL-
FEGE, a4 changements de clés.
Programme des éléves chanteurs :
1er Livre (20 lecons). Emploi de 5 clés (clés de sol 2¢,
ut 1re, 8¢, 4¢ et fa 4¢ lignes).
Programme des éléves instrumentistes :
2¢ Livre (20 lecons). Emploi de 7 clés (cles de sor 2¢,
ut 1re, 2¢, 3¢ et 42, fa 8¢ et 4¢ lignes). .
Existent avec accompagnement.

RATEZ (E.). 100 LECONS PROGGRESSIVES DE SOL-
FEGE, avec et sans changements de clés

1¢t Volume : 10 legons sur Ia clé de sol; 10 legons sur ia

clé de fa; 10 legons sur les clés de sol et fa mélangées;

10 lecons sur la cle d’ut 17¢ Jigne;, 10 legons sur les
clés de sol, fa et ut 17¢ ligne mélangées.

2¢ Volume : 10 legons sur la clé d’ut 3¢ ligne: 10 legons

sur les clés de sol 2¢, fa 4°, et ut 1r¢ et 3¢ lignes mélan-

gées; 10 lecons sur la clé d’ut 4¢ ligne; 20 lecons sur les

clés de sol 2¢, fa 42, ut'17¢, 8¢, et 4¢ lignes mélangées.
Existent avec accompagnement.

ROPARTZ (I.-Guy). Edition B : 60 LECONS DE SOLFEGE
avec et sans changements de clés.
1¢r Volume : 10 lcgons sur les clés de sol et de fa el
10 legons sur ces deux clés mélangées.
2¢ Volume : Eléves chanteurs : 12 lecons -sur les clés
.d’ut 1re, 8¢ et 4¢ hignes; 8 legons sur les clés de sol
et fa 4¢, ut 17¢, 3¢ et 4¢ lignes mélangées. :
8¢ Volume : Eléves instrumentistes : 6 lecons sur les
clés d’ut 2¢ ligne et fa 3¢ ligne; 1 legon sur les 4 clés
d’ut mélangées, 1 legon sur les 2 clés de fa mélangées
et 12 lecons sur les 7 clés mélangées.
Existent avec uccumpagnement.

SOLFRGE UNIVERSEL, 577 lecons tirées de Pceuvre des
meilleurs auteurs anciens et modernes.
2e Série : 129 lecons, dont 28 en clé de fa.
Existe avec accompagnement.

THURNER (A). SOLFEGE OU DICTEES DES
RYTHMES, éditionrevue et augmentée par G. DANDELOT.

*

CHAILLEY (J.) ¢t CHALLAN (H.). THEORIE DE LA
MUSIQUE.
(Conforme auwr nouveauxr programmes du Conservaloire).

DELAUNAY {(R.). TRAITE DE DICTEES MUSICALES,
en trois parties.
17¢ Partie : Cent dictées & une voix sur le rythme et
Pintonation alternées et progressives.
2¢ Partie : Cent cinquante dictées & une et deux voix
sur le rythme et Pintonation alternées de moyenne
force.
3¢ Partie : Cent vingt-cinq dictées & ume et plusieurs
voix sur le rythme et Pintonation, moyenne force
et difficile.

DURAND (E.). THEORIE MUSICALE.

HANSEN (J.). ENSEIGNEMENT SUPERIEUR DE LA
MUSIQUE :
500 Questions et Réponses.
1¢r Volume : Questionnaire.
2¢ V'olume : Réponses.

THURKER (A.). SOLFEGE OU DICTEES DES
RYTHMES, édition revue et augmentée par G, DANDELOT.

BERTRAND (P.). PRECIS D'HISTOIRE DE LA MUSIQUE (les Epogues, les Ecoles, les Formes.) Nouvelle édition.

Cet ouvrage résume sous une forme rigoureusement objective et méthodique, toute I'évolutiondela musique. . .
Spéeialement recommandé, il répond exactement aux nouveaux programmes d‘Educati?n musicale.
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CHAILLEY (J.) ET CHALLAN (H.). -- THEORIE DE LA
MUSIQUE.

Les programmes de solfége du Conservatoire ayant été récem-
ment modifiés, lé besoin se faisait sentir d'un ouvrage qui répondit
aux nouvelles directives, a la fois dans leur lettre et dans leur
esprit, faisant de la théorie musicale un moyen d'ouvrir 'entende-
ment & la compréhension de notre art, et non un stérile entraine-
ment & des devinettes sur 1es mtervalles ou les tonalités inusitées.

La division de cet ouvrage correspond a celle fixée pour chacun
des trois degres de Ienseignement du solfege tel qu'il est défini
au Conservatoire depuis 1941, et qui comporte pour le degré
élémentaire :

Connaissance des signes courants qui servent a écrire la musique,
des intervalles usuels, des principes de la tonalité classique.

Contorme aux directives de I’enseignement du Conservatoire,
il reporte délibérément & Parriére-plan toute donnée mathéma-
tique ou theéorie abstraite pour s'attacher avant tout a la forma-
tion de I'oreille musiecale.

DUPRE (M.). — COURS D'HARMONIE ANALYTIQUE
1¢r volume : Premiére année.
2¢ volume : Deuxiéme année.

Ce Cours répond aux besoins actuels.. En eflet, trop souvent,
lorsque I'étudiant a achevé I'ensemble des devoirs imposés par
les traités anciens et des legons dites libres, il reste, malgré une
certaine habileté acquise au jeu de la « devinette », incapable
d'analyser et par m{lséquent d’assimiler la langue des Maitres
contemporaing. Il lui manque, d'une part, Ia connaissance de Ia
plupart des accords et agrégations employés couranument par ces
Maitres — qui font la saveur harmonique de la musique actuelle
— et, d’autre part, la.pOssihil.ité de concevoir comme il faut les
relations de tonalites si fuyantes aujourd‘hui.

Extrémement bien fait, 'ouvrage de Marcel Dupré comble
toutes ces lacunes. Sa valeur pédagogique est de tout premier
ordre : 1° parce qu’il est treés clair ot trés précis; 20 parce que la pro-
gression des études est treés judicieusement établie.

Cet ouvrage est un guide indispensable et de premier plan

{ pour le professeur, car son enseignement est tout tracé sur la

voie la plus directe. ia vlus aisée et Ia plus sare.

— COURS DE CONTREPOINT

Si la doctrine de Pécriture rigoureuse exposée entiérement
dans ce livre est scnipuleusement respectée par ['éléve, il sera
certain d’acquérir la souplesse et la sireté de plume indispen-
sables a tout compositeur honnéte et sérieux.

— COURS COMPLET DE FUGUE

1¢t volume : Cours de Fugue.

2¢ volume : Cozrigés du cours de Fugue, :
Ce Cours de Fugue compléte le cycle commencé par les Cours
d’Harmonie Analytique et de Contrepoint. Chacune des 12 legons
du Cours de Fugue explique d'une fagon claire et concise ce que
-Pétudiant doit savoir et est suivie d’exercices détaillés appliqués
& chacune des parties d’une fugue, sur des sujets ou des fragments
de sujets appropriés. Le Corrigé de ces exercices est publié sépa-
rément et destiné A étre entre les mains du professeur. .L’éléve
aura tout avantage 4 ne pas s’en servir et & étre dans I'obligation
de trouver par lui-méme les solutions demandées.

~— COURS COMPLET D’IMPROVISATION A L’ORGUE.

1er volume : Exercices préparatoires & Iimprovisa-
tion libre. .
2¢ volume : Traité d’improvisation & I'orgue.

—— MANUEL D’ACCOMPAGNEMENT DU PLAIN CHANT
GREGORIEN

OUVRAGES THEORIQUES RECOMMANDES

DURAND (E.). - THEORIE MUSICALE.

—- TRAITE COMPLET D'HARMONIE
Existe en texte portugais.

Ce traité d’harnionie est le plus clair et fe plus complet quiait
été publié jusqu'a ce jour.

Aucun accord nouvenu, aucune formune nouvelle n'ont échappé
au consciencicux professeur, et plus rien n’étonnera les lecteurs
de ce remarquable ouvrage dans les auvres les plus avancées
des compositeurs de notre époque. A la fin du traité, outre Ia
table des matiéres. on a placé une table alphabétique permettant
de trouver immédiatement les mots, termes, expressions, cte.,.,
aux pages ou 1ls sont expliqués ou empioyés.

—- REALISATIONS DES LECONS DU TRAITE D'HAR-
MONIE

— ABREGE DU COURS D’HARMONIE
Euxiste en texte espagnol.

Cet ouvrage cssenticttemient- pratique a résolu le probléme :
apprendre seul I"harmonie.

— REALISATIONS DES LECONS DE L'ABREGE
~— TRAITE DE COMPOSITION MUSICALE

-- TRAITE D’ACCOMPAGNEMENT AU PIANO

MESSIAEN (0.). — FECHNIQUE DE MON LANGAGE
MUSICAL
ler volume : Texte.
2¢ volume : Exemples musicaux.

i jeune professeur au Couservatoire y expose un langage’
considéré du triple point de vue rvthmigue. mélodique et har-
monique.

Extrait de Uintroduction de cet ouvrage : ...Mes Maitren :
Jean et Noél Gallon qui ont aiguisé en moi le sens de I'harmonie
« vraie », Marcel Dupré qui m‘a orienté vers le contrepoint et
la forme, Paul Dukas qui m'a appris & développer. & orchestrer,

" & étudier histoire du langage musical dans un espfit d’humilité

et dimpartialité.

~— VINGT LECONS D'HARMONIE. dans le style de
quelques auteurs importants de - PHistoire Harnno-
nique », de la musique depuis Montevera: Jusqua Ravel.

RIMSKY-KORSAKOFF (N.). —— TRAITE D'HARMONIE

Le présent ouvrage s'attache tout particulicrement i exposer
avec clarté les procédés de réalisation d'un chant et ceux de la
modulation. I} éveille ainsi, et de la maniire la plus heureuse,
le sens munical de I'élive et, ne nécessitunt qu’une scule année
d’étude, il Faméne rapidement i pouvoir poursuivre ses études
sans 'aide continuelle du professeur.

BERTRAND (P.). - PRECIS D'HISTOIRE DE LA
MUSIQUE (Nouvelle édition, revue et augmentée).

Les Epogues, exposant les transformations de At Musical
en fonction de ses éléments constitutifs,

Tes Eeoles, montrant: comment Ia musique s’est diversifiée
selow les tendances dilférentes des races.

Les Formes, étudiant comment. dapris les Epoques et les
Eco!es. la musique s'est concrétisée dans un certain nombre de
grandes formes caractéristiques.
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