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Waarde Heer Professor,

o

Uw « Practische. Methode naar aanmleiding van
de Nova. Orgam’ Harmonia »- begroeten we wmet.
ware- vreugde. Niet enkel komt ze de pas ver-
schenen * « Nieuwe orgelbegéléiding » op meer uik-
voerige wijze belichien’ en verklaven dan zulks
‘mogelijk was te verwerken in de anleiding tot dit.
practisch werk —, maar ze is meleen ecen zeer ver-
dienstelijk handboek voor wie verlangt zich persoonlijk
te bekwainen in het « schrijven » en « spelen » van
een verzorgde orgelbegeleiding ‘naar de algemeene
princiepen van onze gemeenzame wuitgave. ’

Een
«a posteriovi v bevustend .op woorafgaande bevin-

‘geslaagde methode s er. meestal . eene
dingen en verwerkingen. Ze 1is. de wvrucht en de

samenvatting van veeds doovgevoerde . practijken.
Uwe methode, gesteund op de grondbeginselen dev
Nova Organt Havmonia, berust op vasten bodem,

ocht - verwachten we groote belangstellmg

riaansche oygelbegelezdmg ; ze zidlen” 4
likheid begrijpen zich even xeer fe veytmuwen met
 de Gregoviaansche melodie als dusdanig : met haar
'ezgen archaisch kavakter, haar eigen vhythme, haar
eigen,. mehsmatzek ~— kortom met al de hoedanig-
heden die -een verzorgde « vocale » Gregoriaansche
voordracht voorapstellen.

Op eerste lijn . heeten we wuw pmcttsche hand-
leiding welgekomen in het Lemmensinstituut, omdat
“wvan onze leerlingen wordt geéischt dat ze de Gre-
goviaansche wmeloditn zoo volmaakt mogelijk « van
't blad » zouden kumnen begeleiden, en zingen.
~ Om al deze vedenen verheugt het me ww prac-
tische methode — die op zoo welgelukte wijze de
eenheid van ons onderwijs komt. bevestigen — als
klassie,k. handbock op het programma van ons
Instituut op te nemen.

P

Monsieur le Professeur,

C’est avec joie que nous saluons voire « .M»étk.od_e‘.
pratique pour Uétude de la Nova Organi Harmonia »..
Non seulement elle « illustve » et explique le nouvel -
accompagnement, récemment publié, dume maniére
plus - ample qu'il wétait possible de le fasre dans
Uintroduction @ cette cuvre —, mais elle est en
méme temps un excellent guide pour- quiconqué veut
se vendve personmellement capable &« éevive » et
d’« exéouter » un  accompagnement’ d'orgue soigné, -
d’aprés les principes genemux de mnotve commune
publication. ‘ o

Une . méthode bien véussie est habituellement une

méthode faite « a posteviori », fondée sur des expé-" -

viences et des élabovations préalables. Elle est le

fruit et le vésumé d'ume pratique déja poussée &

fond.. Votre méthode, s'appuyant sur les principes: R
fondamentaux de la Nova Organi Harmonia, est

par.. la méme assise- sur ume base sohde. Aussz S

chant. gregomen 5 ils compwndront la necesszta d{ D
se “familiaviser avec la mélodie grégorienne comme“’ S

telle : avec son carvactéve propre, son rythme propre,

sa propre mélismatique, — brvef, avec. toutes les - .

qualités que demande wume exécution « vocale »

soignée du chant grégorvien.

Nous sommes surtout hewveux d'accueilltr votre
gmde pratique dans Institut Lemmsns. En ejj‘et
nous. exigeons de nos éléves qu’ils sachent accoms,
pagner et chanter’ « a vue v, le plus parfaztement :
possible, les mélodies grégoviennes.”

Pour tous
de porter au p'rogmmme de - notre Institut, commne

ces motifs je me fais un bonheur,

manuel classzque, votre Méthode pratique; qui vient
. - RIS
affirmer si heurveusement Uunité de mnotre -emseigne-

ment.




an- het verlangen, door mzj

ien de veeds gevijpte ondemmdmg door U
:i'zm als organist van de S* Rombouts Metro-
lzman, en door ww professoraat geduvende achttion
ren aan het Lemmensmstztuut waart U de aan-:‘
ewezen kvacht om met kunde en gezag een geslcmgd '

practisch  handbock van orgelbegeleiding samen te
stellen.

Moge ww werk riype vruchien vooytbrengen ton
-bate van de Gregoviaansche Runst !

Kan. ¥. VAN NUFFEL

B

Je wous félicite de votve initiative qui vépond
st parfaitement au désiv que j'ai déja exprimé dans
ma préface & la Nova Organi Harmonia. Fe vous
félicite de la lumineuse ot méthodologique division
de votre cewvre, ainsi que des exemples nombreux et
bien choisis qui covroborent vos -exposés théoriques.

Grdce .a. la;'_.nzzire expévience que vous vous étes
acquise., pm' “0s fonctions dovganiste de la métyo-
pokv Saint-Rombaut et votre professovat de dix-huit
ans a&. l’Instztut Lemmens, vous étiez)tout désigné

‘ pom' composer avec autant de savoir que d’autorité

ce manuel pratique 4’ accompagnement d’ovgue.

Puisse wvotre euvve porier ume ample moisson
de fruits auw bénéfice de Pavt grégovien |

Chan. ¥. VAN NUFFEL

http://ccwatershed.org




. INLEIDING

Deze practische methode voor Gregoriaansche
begeleiding richt zich tot allen, die deze bijj
uitstek gewijde kunst bewonderen en liefhebben.

Vermits de methode zich bepaalt bij de bege-

leiding zelf, wordt verondersteld dat de lezer een .

voldoende kennis bezit van de Gregoriaansche
melodieén wat den bouw, de groepenstudie en de
esthetiek betreft. Hij zal de melodieén dus vlot en
gemakkelijk moeten kunnen lezen. Er wordt ook
vereischt dat hij de noodige kennis bezit van
harmonie (en contrapunt) en begrip heeft van
orgelspel en registratie. .

Het dagelijksch contact, als organist, met
de Gregoriaansche melodieén en vooral de
jarenlange persoonlijke ondervinding bij het
onderwijs. van de begeleiding, brachten ons tot
de samenstelling van deze methode.

Anderzijds ‘was '‘de samenwerking voor de
begeleidingen vande « N.ové;_ Organi. Harmonia »,
onder leiding van Kan. JVAN NUf«‘FEL met
medewerking van mijn waarde 60116"ga’s‘ aan het
Lemmensinstituut, een dankbare gelegenheid tot
gedachtenwisseling en gemeenzame grondige
studie van het Gregdriaansch.

Voor hun kostbare wenken en opmerkingen-

in verband . daarmede betuig ik hierbij mijn
oprechten dank.

Wij vertrouwen dat deze methode er mag toe
bijdragen de Gregoriaansche melodieén op een
rationeele en ienige manier te harmoniseeren,
in de modale toonaarden zuiverder te leeren
denken en voelen om aldus den waren geest
van het Gregoriaansch beter te benaderen en te
begrijpen !

FrLor PEETERS

Organist aan de St Romboutskathedraal te Mechelen.

http://ccwatershed.org

INTRODUCTION

Cette méthode pratique pour l'accompagne«
ment du chant grégorien est destinée i tous
ceux qui admirent et aiment cet art sacré!par
excellence. '

La méthode se limitant & Paccompagnement
seul, le lecteur est supposé avoir les notions suffi-
santes quant a la construction, & 1’étude des
groupes et a l'esthétique des mélodies grégoe
riennes. Il lira donc aisément et couramment les
mélodies, et devra posséder les éonnaiésances
nécessaires d’harmonie (et de. contrepoint), du jeu
de l'orgue et de la registration.

Le contact journalier avec les mélodies. grégo-
riennes, en qualité d’organiste et surtout une
expérience déja longue dans I'enseignement
de l'accompagnement m’ont conduit & compo-
ser cette méthode.

Le travail commun aux _accompagnements
de la « Nova Organi Harmonia », sous la direction
du Chan. J. Van NUFFEL avec le concours de

mes honorés. cdllégues de PlInstitut Lemmens,

offrait d’autre part une occasion favorable pour
I’échange d’idées ainsi que pour l'étude appro-
fondie du chant grégorien.

Je tiens ici a les remercier bien vivement
de leurs précieux conseils et de leuts savantes
observations. o

Je me permets d’espérer que cette méthode
contribuera a4 harmoniser les mélodies grégo-
riennes d’'une fagon rationnelle et souple, a
approfondir 'étude des tonalités modales, afin
que soit mieux compris, et plus intimement
pénétré Desprit du chant grégorien !

Fror PEETERS’

Organiste de la cathédrale de St Rombaut 4 Malines.
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voor

:'REGORIAANSCHE
BEGELEIDING

door

pour.

3

| accompagnement '
A d(J .

par -

| Flo r PEE TE RS

L. Gregonaansche tonahtelten

, -De Gregonctansche zemg is ontstcan verschil-

lende eeuwen voor het in gebruik komen- der
vmeerstemmlgheld dus-lang v&ér dat er sprake
was van zuivere, harmomsche begrippen. -

verband-mét onze moderne gpeete-—en—-leleme
kur

Les origines du chant grégonen remontent &
plusieurs -siécles avant I'entrée en. v1gueur di
style polyphomque, donc avcmt quil ne: fut ques

tonalités modernes. pourrcuent se” clc(sse

‘Aappar{encmt é’ hos trols tonahtés i

Deze melodle behoort: '

. tot do gfeet

“‘toti":sf;‘ bgmct :

i

De . -cxlgemeene melodlsche zmwendmgen .en-.
ooral ‘de kddenzen duiden het: overwegend groo-- .

of kleme tertstoonkarakter aan.

onder d1e welke volgens hun algemeen

"”karak er het best beamwoorden aan onze moder- , '

”'_'_de Be: fnod1 en: bok wél de 7e en de 8e overeen- '

,"stemmeh mét ‘onze- groote tertstoonladders

'ques st surtout les cadences ' q,
“fére préponaérant des tons ma)eu :

' -‘tére génercd reponden_t le
‘ _'mlneure . Les- 5me et 6m



-k]éin

re
ré

mineur

klein

re

ré mineur

kl.e;'n -

mineur

klein
mineur

groot

‘majeur

groot;
majeur:

do _groot
(slot ‘sol)

do majeur

' (finale sol)

do groot

{slot sol)
do majeur

~Het  kan ook gebeuren dat verschillende modi

. in eenzelfde stuk voorkomen en dat er als zooda-

nig toonovergangen of modulaties zich voordoen.
-In-dit geval heet men ze gemengde. modi.

{finale :spl‘) '
Une mélodie peut, & elle seule, appartenir’ &
plusieurs modes ;.de ce fait, des changements de
tonalités ou 'de modulations. se produisent. Dans
-ce .cas,on les appelle 'modes mixtes,

Voorbeeld ™~ Exemple: o ; o
. ' ‘ Dominica infra- octavam Corporis Christi
Q°’“!“""'ﬂ/~—~7v T = M . i A S s
H . - AN - B N ! . [
. éi-‘-t groot 1sol klein i . re kiein ' do groot Jla klein , '
' s majear - " !sol mineur. ;. Té mineur: de. majeur . ¢ la° mineur- o
. Dominica. IV in Quadragesima » \
- Introitus i v S v e S e, T v
-, » B - -"‘fw ok — e — — . : \\
V : bo—

' la klein
la ' mineur

: :"fa': groot
' fa majeur

Alvorens ‘men een melodie - harmoniseert; zal
men met zorg den bouw ervan ontleden en nauw-
keurig de plaats onderzoeken waar de modulatie

~ zich voordoet.

Avant d’harmoniser une mélodie on ‘en analy-
sera la constructioh davec soin €t on recherchera
exactement l'endroit ol la modulation se présente.

http://ccwatershed.org




" II. Eigen Harmonieén van den
- Gregoriaanschen zang.

_ Enkel die akkoorden mogen gebruikt worden,
-waarvan de bestacnde noten genomen zijn uit de
Gregoriaansche toonschaal zelf.

Vooreerst hebben we den volmaakten drieklenk
g met zijn eerste omkeeringg '

Een - ultzondenng op dezen regel maakt het
klein kwintakkd?d (akkoord op den 7en grcad
van onzé moderne groote terts-toonladder) dat in
zijn grondligging niet te gebruiken is en alleen in
de eerste omkeering kan worden acngewend ;
zoodls trouwens-ook in zulver klassiek contrapunt.

De kwart-sext akkoorden: ¢ 4 — om reden ‘van
_ hun gemakkelijk moduleerend karakter — alsook
" de dominant septiemakkoorden met hun omkee-.
ringen — om- hun uitgesproken profaan-karakter
— zijn verboden ( zie bladz. s FF _uitleg technische
redenen). 72 8 _

De keuze van ckkoorden hangt af:

1) Van den tonalen zin wdarin de te harmoni-

seeren noot of notengroep zich voordoet.

2) Van de positie en de functle die het accent
inneemt in den muz1kcden zin.,.

3) Von den invloed van tonika en dominante
op de melodie.

"In verband met het groofe rhyfhme onderschei-
.den we ook nog twee verschillende soorten van
akkoorden:

1) Bewegingsakkoorden of doorgcmgsakkoor-

den, (Arsisakkoorden~in beweging) zie uitleg ver-

s:enngen.
2) Rustakkoorden (Thes1s/akkoorden - in rust).

= Tof ‘de ‘bewegingsakkoorden behooren : de dis-
*‘sonant akkoorden, het sextakkoord, en het grond-
akkoord met de terts of de kwint in de bovenstem.

’. De rustakkoorden zijn die grondakkoorden wel-
ke de grondnoot in bas en’ bovenstem hebben.
, ( zie: verder welke. akkoorden zijn foege/cfen’?) bladz.

7 -

II1. Plc:atsmg der crkkoorden
in verband

met het Gregonaansch rhythme.

De plaatsing van het akkoord- hangt af ven het
karakter en de functie van het accent.

‘We moeten evenwel onderscheid weten te. ma-
ken tusschen het neum-en het woordaccent.

"Accentnoten waar de plaatsing von een k-
kecord in .algemeenen regel kan toegepast wor-'
...den, zijn die welke de arsis vormen en aldus op
de “eerste noot vagn- om het even welke groep
vallen.

De noten of notengroepen welke, algemeen ge-
~’nomen, het neumaccent hebben en een akkoord
vragen zijn :.de podatus, de clivis, de scandicus,
de salicus, de climacus, de torculus, de porrectus,,
(of satnengestelde groepen welke hiervan afgeleid
- Zijn)- de; cxlleenstqa:nde virga, de pressus, de dlf-
en de ‘tri-stropha.

http://ccwatershed.org .

IL.: Harmonies-
propres au chant gregonen.

Les accords .usités sont ceux dont les - notes :

réelles appartiennent aux modes grégoriens..

Nous avons en premier lieu, laccord parfcut 3

avec son premler renversement 3

Exception faite de.l'accord de quinte mmeure," :
(accord qui se plcxce sur. le 7me degré de notrs

gamme majeure moderne) qui rie s'emploie pas
dans sa position fondamentale mais. uniquement

dans son premier renversement. Le cas est cmcdo- ,

gue pour le conirepoint cla551que

Sont défendus : 1° I'accord de quarte et sixte 4

& ‘cause de son caractére modulant ; 2° Icrccord
de septidme de dominante et'tous ses renverse-
ments pour leur caractére profane ( voyez pagey ;—1
les raisons technigues):

Le choix des accords dépend :

1) Du sens tonal de la phrase, renfermamt la
note ou le groupe de notes & harmoniser.

2) De la position et de la fonction qu'occupe

. Yaccent dans la phrase musicale.

~ 3) De Il'influgnce de la tonique et de la domi- -
_nante dans la mélodie.

Par rapport au grond rythme, il y a lieu de.dis-
tinguer deux sortes d'accords:

1) Accords de mouvement (Arsis) ou accords.

de passage, voyez explications des. ornements.
2) Accords de repos (Thesis).. '

Aux accords de mouvement appartiennent les
accords dissonants, l'accord de sixte. et -'accord
fondamental avec la tierce ou la quinte & la pcxrue.
supérieure.

Les accords de repos sont les accords fondd-’

mentaux ayant la note fondamentale & la partie -

inférieure et supérieure (voyez plus loin les accords

. permis) p.agés 7’17 st 8.

III Emplacement des accords
. par rapport
au rythme grégonen. |

Lemplccement de laccord dépend du carac- -

tére et de la fonction de l'accent.

Iya heu de dlstmguer 1c1<:cent rythm1que de
lctccent tonique.

Les.notes accentuées qui ekigent en général .

l'emplacement d'un accord,sont celles' qui sont &
la base de n’importe quel groupe: ’

Les notes ou groupe de notes reﬁfermcnt en
général l'accent rythmicque et exigéeant un adcord
sont: le podatus; la clivis, le scandicus, le salicus, .

le climacus, le - torculus, le. -porrecius, (ou les

groupes-composés, dérivés. de ceux-c1) la virga -

molée, le pressus, la dxfo et. lct tn-stropha.r

S el Tl L L

¢ 8.




Voorbeeld - Exemple:

~Offertorium
A Déx . te  _ ra Dé _ mi - ni * fe -
¥ 5 ——— —

—h
: — 3 5 =)
N podatus subbipunctis  tristropha podatus odat.subbip. clivis
: — resn nus :
<3 % o - i g
e @ g
s O 7 77 © 5
- a S L
S —
alleenstaande virga*  distropha pressus minor *
L o, 2 A L
- - < cit vir - R ) - tem, 'déx . te _ ra. . D6 ‘. miini ex-al.
-0 P 3 y ~~/\\ — " ;
e @ 7 A)
(72X o7 o |2 4 T
7 H G @ g = - M
: v N N,
torculus pressus major  virga isolée * Astropha e':g-
. : 0 - ©- 2T e e ete.
o 7) - & %o - P e
0 o 5 ° it —& 174 P} >— W T __ a

Bij de kadenizen welke sluiten op een clivis
oriscus of een podatus oriscus zal men slechts
dén akkoord plaatsen en wel op de eerste noot,
omdat deze groepen slechis op « eene » letter-
greep wonden gezongen.

Voorbeeld - Exemple :

Kadens van clivis oriscus

Cadence de la clivis oriscus

glivis oriscus

Un accord sur la premiére note suffira pour les
cadences se terminant par une clivis oriscus ou

par un podatus oriscus : ces groupes ne portant

qu’une seule syllabe.

Voorbeeld - Exemple :

Kadens van podatus oriscus

Cadence du podatus oriscus

podatus oriscus
— 'y
Y — LY Y. N1} -
T il X
e’
< : /a 2] [~ @
&__j\_/
[
P P A4 L¥ 2T — Py I
24 "4 AL | G it hd Py
S— )« SRCEAd o — e

_Bij de quilisma zal men het akkoord plaatsen
op de vooraigaande noot, en indien twee noten of
een groep voorafgaan, op de eerste noot van
deze, echter nooit op de quilisma zelf.

" Bij een salicus zal de tweede noot daarvan in
princiep een onderlijning krijgen.

Voorbeeld - Exemple:

Pour le quilisma, I'accord sera placé sur la note
qui le précéde et si deux notes ou un groupe le
précedent, sur la premiére note de celui-ci; jamais
sur-le quilisma méme. ’

Pour le salicus, la deux1eme note devra en prin-
cipe étre souhgnee

quilisma o | -salicis, .
va Y —— - : ‘
— = -
= re oo o, o
Y o — e ——
- & s P o ‘9:\_2_ -9_/‘\ 3
o} —> >y — - -~ = —2
Z < — > 4

* De pressus minor zullen we -aanduiden met een verbin-
dlngsstreep;e onderaan tusschen de twee gemeenzame noten;
de alleenstaande virga alsook de mora vocis door een
puntle achter de noot.

* On indiquera :

au moyen d'une liaison par le bas entre

les deux notes communes, le pressus minor, — au moyen

d'un petit point aprés la note, la virga isolée ainsi que la
mora vocgis. .

http://ccwatershed.org




In princiep is het niet noodig een verplaatsing.
‘te doen in de begeleiding op de mora vocis ; wan-
neer ze echter moeilijk te omvatten is in een har-
monisch verband met de groep waartoe ze be-
hoort kan men ze lichtjes onderlijnen,

'

Voorbeeld - Exemple:
Al

le

onderlijnde mora vocis.
mora vocis soulignée.
[}

En principe il n’est pas nécessaire de faire un
déplacement dans ‘accompagnement sur la mora
vocis; néanmoins quond elle se prete difficile-
ment & étre concue dans la méme harmonisation
que le groupe auquel elle appartient, on peut lCI.

souligner légérement. ‘

niet onderlijnde mora. vocis.
mora vocis non soulignée.

Woanneer herhaalde noten zich voordoen tus-
schen verschillende groepen — dit gebeurt veel
met di- en tri- strophae gevolgd van andere groe-
pen — en vooral wanneer daar geen tekstveran-
‘deringen op voorkomen, zal men zooveel moge-

liik "deze repercussienoot eenigszins onderlijnén,

Quand les notes repefees se présentent entre
différents groupes, — ceci arrive. souvent avec
les distrophae et tnstrophae suivies d'autres grou-.
pes — et la surtout, quand il n'y a pas de chan-
gement de texte, on souhgnera cutant que pos51-
ble la note répercutée.

tu - - . - - e . . -
A x
Loun)
A3 < &
S
V rbee[den- in de tenor in de alto in de bas.
au ténor a l'alto 3 la basse.
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Deze onderlijning moet echter op een natuur-
lijke manier aangebracht en niet overdreven
worden,

Wanneer de positie van een akkoord verandert
door een wending van de melodie, kan dit op
zich zelf reeds volstaan als lichte onderlijning ven
het accent.

Voorbeeld - Exemple:

Ceci sera souligné d'une faconr naturelle et non
exagérée,

Quand & cause d'une. tournure de la mélodie,
la position d'un accord change, ceci suffira déj&
par lui-méme pour souhgner Iegérement laccent

e . - - - - : - - us
A L1 |
LY SRS 7 N | —— — -
2 o fgs e Ag Sggo— ‘
L . — & o
—o—o i )
NN T N
1 2 < @ (7]
s 1 LI~ £l
~Fe 117 S - [#] ©
Z — =

http://ccwatershed.org

oo B Tt it



orden in' .de begeleiding.

melismatische gezangen, c¢) de hymnen.

De eigenaardigheden ven de latijnsche taal,
het natuurlijk rhythme van het woord en de ver-
houding tusschen hoofdaccenten en nevenac-
centen, spelen een zeer bijzondere rol in de
begeleiding van het Gregoricansch en wel vodr-
namelijk in de psalmverzen alsook in syllabische

melodién. o

Juist op ‘bovengenocemde punten zal een goe-
de begeleiding moeten steunen.

Nevenaccenten als vervolg op een hoofdac-
cent — woordmof neumaccent — vragen in het
algemeen geen verandering van akkoordpiaat-
sing.

‘In vele gevallen kan het gebeuren dat op
een zwakke lettergreep, de melodie een meer dan
gewoon versierde notengroep ontwikkelt. In dit
geval -is het wenschelijk het muzikaal belang

daarvan te onderlijnen door het plaatsen von’

een akkoord op' het neumaccent om he! aldus
den voorrang te geven tegenover een voorai-

gaand woordaccent slechts door een noot gerele-
veerd, :

Voorbeeld : {met lichte onder-
lijning in de tenor van het

woordaccent.) cent).

Exemple : (en soulignant 1ége-
rement cu tépor Y'accent to-

slist ‘niet alleen over het

g-tot den latijnschen tekst onder--
-schéiden ‘we : a) de syllabische gezangen, b) de

Voorbeeld : (zonder onderlij-
ning van het kort woordac-

Exemple : (en ne soulignant
pas l'accent tonique).

: ement des _qccdrdg ‘
par rapport au texte latin.

L'accent rythmique seul ne décide pas de I'em-
placement de l'‘accord dans l'accompagnement
du chant grégorien. .

Par rapport au texte latin nous distinguons :
a) les ¢hants syllabiques, b) les chants melisma-
tiques, ¢) les hymnes. :

Les caractéristiques du texte latin, le rythme
naturel du mot et le rapport entre-les accents
primordiaux et secondaires, jouent un.rdle pré-
pondérant dans ]'accompagnement du chant gré-
gorien et surtout dans. les versets des -psaumes

k ainsi que les mélodies syllabiques.

- Les points mentionnés plus haut seront res-
pectés pour le choix d'un bon ‘accompagnement.

L'accent secondaire succédant & l'accent pri-
maire — tonique ou rythmique — ne demande,
en général, pas de changement d’accord.

Il arrive souvent que sur une syllabe faible,
la mélodie déploie un groupe de notes plus figuré
que les groupes ordinaires. Dans- ce cas il est
souhaitable que le sens musical en soit souligné,
en plagant un accord sur l'accent du neume,
pour lui donner la priorité qu déiriment de l'ac-.
cent tonique précédent qui rie porte qu'une seule
note.

Voorbée/d: (met lichte onder-
lijning in de bas van het
woordaccent.) ‘

Exemple : (en soulignant lége-
rement & la basse l'accent

Men zal echter zooveel mogelijk den latijn-
schen tekst eerbiedigen ‘en door een gepaste on-
derlijning de natuurlijke zegging ervan onder-
steunen en naar voren brengen.

Voorbeeld - Exemple:

nique.) tonique). )
um Dé.mi . ne Au-C Dé.mi - ne P bra.chi - um
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Pour faire ressortir, qutant que possible la

diction du texte latin, une harmonisation adé-
quate s'impose.

Lo . qué . bar de te .sti.mé - ni - is  tu _ - - 8
, .




V. De stijl van de Gregoriaansche
begeleiding.

De kunst van .den organist bestaat hierin, dat
hij met goed gekozen akkocrden een vioeiende
begeleiding zal trachten te vinden, waarin alles
dient vermeden wat deze soepelheid, door onre-
gelmatige sprongen of slooien zou kunnen bre-
ken, en waardoor anderzijds de sirenge legato-
stijl van het orgel zou' verloren gaan.

Om een rustig-golvende begeléiding te bezi-
_gen zal men vanzelf leeren ondervinden dat niet
olle woord- en neumcccenten dienen te worden
e liind door het plaatsen van een okkoord ;
» u de begeleiding veel te zwaar maken. Men
enke eraan dat de Gregoriaansche melodie al
haar soepelheid gadf dient te bewaren en dat
;dacrom de beste begeleiding die zal zijn, welke
op sobere — doch muzikale momier — zich op
het achterplan houdt om de lenige expressiviteit
der melodie op bescheiden manier te steunen.
geleiding zal steeds modaal zijn, naar
kter van elken modus.
zijn’ :toe,gelaten? )
s.:vroeger ;. principieel is
' kf‘»-met' ;ziin eerste

regorladnsche kunst is wel haar bmtengg_wone
oepelheid. Daarom ook zal de begeleiding in

verzwaren doch zell een zoo lenig moge-
akter agnnemen,

it blijkt vanzelf, dat alle mogelijke veér-
gen niet alleen toegelaten maar zelfs zeer

cn den modus geen geweld aandoen.

Daaruit volgt ook dat alle septiem-akkoorden
et hun omkeeringen die in de modgle schaal der
srktonen passen, toegelaten zijn, met uitzondering
cari het dominant septiem-akkoord en' van het
eptxem-ckko‘}d op deén zevenden graad; dit
te om zijn directe verwantschap met het klein
akkoord. Van het septiem-akkoord op den
en graad zijn echter de drie omkeeringen

Voorbeeld - Exemple:

nscht zijn voor zoover deze het karakter

.nier accord avec l'accord de quinte  mineure.

V. Le style de l'czccom-jaagnement
.du chant grégorien.

L'art de l'organiste consistera surtout & trou-
ver, au moyen de bons accords, un accompa-
gnement coulant ; il évitera les sauts et les dépla-
cements irréguliers qui nuisent & la souplesse de
l'accompagnement ainsi qu'au « legato » dv jeu
de l'orgue.

Pour que lharmomsanon soit & la fois trcm—
quille et coularite, 'expérience dira qu'il est inu-
tile de souligner chaque accent tonique et cha-
que aecent rythmique par un accord ; ¢eci la ren-
drait trop lourde. Le chant grégorien devra con-
server toute sa souplesse, c’est pourquoi il doit
étre soutenu par une hdarmonisation sobre et réser-
vée quoique musicale, afin de souligner d'une
{agcl:m discréte le caractére expressif de la mé-

odie. :

L'accompagnement sera  toujours moddl,
d'aprés le caractére propre de chaque mode:

Quels sont leg accords permis ?

Comme nous l'avons dit plus haut : en principe,
seul l'accord parfait et son premier renversement
sont psrmis.. )

Ceci toutefois ne doit pas étre inierprété dans
un sens restreint. . ’

La souplesse ecxiraordinaire du chant grégo-

rien est une de ses pr1nc1pales parhcularltes
L'accompagnement aidera aussi & maintenir
cette élasticité et non I'dlourdir. II sera lui-
méme” aussi souple que possible.
- De ce qui précéde concluons que, tous les
ornemen's possibles ne sont pas seulement tolé-
rés mais ils sont souhaitables aussi longtemps
qu'ils ne nuisent pas au caractére du mode.

Il s'ensuit que tous les accords de =ept1émes E
avec leurs renversements qui appcn‘:ennem‘ 4

"échelle modale des anciens modes sont permis, &
Iexcephon de l'accord de septibme de domi-
nante, et l'‘accord de septidme -sur le septiéme
degré étant donné la parenté dirécte de ce der-

Néanmoins les trois renversements de 'accord de
septiéme sur le septidme degré sont permis.

4 % _toegelaten
: g % permis
' I 1 m w Vi
9 i z_ : verboden -
SV d_éfc'ndu

mkeeringen, alsook de negenakkoorden
harmonieén die het dominant septiem-
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L'accord de septiéme de dominante avec ses
renversements ainsi que les accords de neuvié-
me et toute harmonie- résultant de l'accord de.
septiéme de dominante, seront évités. L’emploi de
P'accord de septiéme de dominante, au peint de
vue historique, établit une hmlte ol le ccractér




en afbakening uitmaakt, waar het karakter

en ‘verarming ontstaat in de evolutie der mu-
ziek, doordat heel de Barokperiode (vanaf Monte-
verdi'en later Bach) uitsluitend de moderne meer
uniforme majeur- en -mineur toonaarden - als
“bouwmaterical en als grondslag nemen. In de
tweede plaats en vooral omdat dit akkoord een
uitgesproken profaan karakter heeft,

Merk op dat bij een zevenden modus het sep-
tiem-akkoord op den eersten graad ons modern
dominant septiem-akkoord vormi; dus onder
dien vorm dient het insgelijks vermeden.

Ock het kwart sext-akkoord (2° omkeering van
den drieklank) is te vermijden om zijn modula-
tieven invloed en zijn gemakkelijke aanleiding
tot kadensvormend karakter der moderne toon-
. aarden. . ' i

- . W&t‘ I
Daarom zal men het neeit bezigen op ee
woord- of toonaccent en slechts als oplossing van
een appogiature op een zachte lettergreep of
zwakke noot, vlug laten “doorgaan  (als door-

gangsakkoord),

ude modi ophoudt te leven en wijl er aldus

des anciens modes cesse d'exister, ce qui, & ce
point de vue, provoque un appauvrissement dans
I'évolution de la musique — puisque toute 1'école
Baroque (depuis Monteverdi, et plus tard Bach)
employait comme base de !'élément constructif
nos gammes majeures et mineures plus uniformes.
— En second lieu et surtout, pour le caractére
profane trés prononcé de cet accord.

Remarquez que, dans le septidme mode, l'ac-
cord de septiéme sur le premier degré est notre
accord moderne de septiéme de dominante —
lequel devra étre évité.

De méme l'accord de quarte et sixte (deuxieme
renversement de l'accord parfait) est & éviter &
cause de son influence modulante qui donne
lieu & l'amorce d'une cadence moderne.

Cet-accord ne trouvera ;@25 son emploi sur
l'accent tonique ou sur l'accent musical, mais
comme résolution de l'appogiature sur une sylla-
be ou une note faible (comme accord de passage).

\

VI. Versieringen.

De. melodische versieringen welke men in d_e
Gregoriaansche begeleiding graag zal gebrui-
. ken zijn de volgende : ' o ,

1) . doorgangsnoten, 2) wisselnoten, 3) appe-
giaturen (de voorafgaande-voorslag met onder-
of bovennoten), 4) verlengingen, 5) vooruiine-
mingen (anticipaties), ook pedaginoten kunnen
zeer dikwijls op gelukkige wijze toegepast wor-
den, omdat ze de begeleiding rustig houden en
aldus aan de Gregoriaansche melodie de nood-
zakelijke soepelheid en vrijheid laten.

1). DOORGANGSNOTEN

begeleiding ' kunnen doorgangsnoten 'zich voor-
doen. B

Wanneer ze acdngewend worden in de bas,
zullen ze den rustigen gang daarvan zeer bevor-
deren en veel bijdragen om het hortend stooten
der basverplaatsingen te vermijden of af te ron-
den.

accord de passage Ssus for moledde
Mote

. Niet alleen in de melodie zelf, maar ook in de

VL Ornemen_t‘s.‘

Les ornements mélodiques' en usage dans
I'accompagnement du chant grégorien sont les.
suivants ¢

1) notes -de passage, 2) broderies, 3) appo-
giatures (inférieures ou supérieures précédant la
note réelle), 4) retards, 5) anticipations, de méme
les notes de pédale s'emploient fréquemment ét
trés heureusement; elles donnent & l'accom-.
pagnement le calme nécessaire et conservent &
la mélodie grégorienne toute sa liberté et sa
souplesse, '

1) NOTES DE pAssAGE_:

Les notes de passage se présentent, non seu-
lement dans la mélodie, mais aussi dans 'accom-
pagnement.

Si elles se présentent & la basse, elles favori-
sent trés avantageusement la marche calme de
celle-ci, et contribuent & éviter les secousses des
déplacements de la basse ou & les arrondir,

http://ccvx)atershed.or‘g
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Vaorbeelden : van doorgangsnoten in de melodie.

Exemples : notes de passage dans la mélodie.

H1 . X X
AV A AT LV B) ] —
[
k—’/ S ———— —
o < o Q <
'] [#) = 1 - B 77 [#) o=
s % & y, A — a4
i ~ L4 —

Voorbeeld : doorgangsnoot in de bas.
Exemple : note de passage & la basse.

Voorbeeld : doorgangsnoten in de bas en alto.
Exemple : note de passage & la basse et & l'alto.

A7
Y] . ]
—
R od Q5 1) o
- 1 d
2 Ihl] X . 77 5 ()\ 2
7 X e /
Opmerking : ook als doorgangsnoot is het do- Remarque : 'accord de septléme de dominomte

minant septiem-akkoord verboden.

2) WISSELNOTEN

In de melodie treft men voortdurend wisselno-
ten aon met onder- of bovennoot ten opzichte
van de door de harmonie bedoelde essentieele
noot.

Men kan soms, door een wisselnoot aan te
wenden in de melodie, de natuur van het akkoord
veranderen, zoodat een volmackte drieklank in
en sextakkoord verandert enz.; men vermijde

: die manier dominant septiem- akkoo;-

"begeleiding :zelf doet de wissélnoot zich
i -de- verschilleride- stemmen ; zelden in de

voor 1
bas.

Voorbeeldén met wisselnoten in de melodie.

comme nofe de passage est également défendu’

2) BRODERIES

Il se présente continuellement dans la mélo-
die, des broderies iniérieures ou supérieures par
rappart & la note essentlelle prevue par 'harmo-
nie_ g« 0 [\ WP Loy .

ls’ar lemplo1 de broderies dcms la mélodie 11
arrive parfois que la. nature de l'accord change ;

. ainsi un accord parfait peut devenir un accord

de sixte, etc. — Veiller & ce qu'un accord de
septiéme de dominantie ne se forme de .cette
mamiére.

Dans lcxccompcgnement méme, les brodenes

- se .produisent dans les différentes parties, rare-

ment dans la basse.

Exemples de broderies dans la mélodie.

ASlecht-M‘auvais

O 4 () 4 fa}
M'"'il'{ < vﬁ;/\»»x ¥ | 1 X ‘\l X
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3 3 3 33+ 33

Voorbeeld met wisselnoot in tenor.

Exemple d'une broderie au ténor.
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Voorbeeld van -een vrij uittredende wisselncot
in de melodie:

Exemple d'une broderie librement éloignée dans
la mélodie.




Het volgende voorbeeld geeft ons de wissel-
“noot als uitwijkende naslag (of échappée).

Zij bestaat in een korte voorbijgaande afwij--

king van de melodische lijn uit het normaal, door
‘de hoofdnoten der melodie | bepaalde’ harmo-

" nisch” verband. De wisselnoot. in den zin waarin -

- ze hier wordt verstaan ‘is dus een vluchtige uit-

sprong in plaats van een geleidelijken overgang

in regelinatig voortschreidende secondestappen.

Voorbeeld- Exemple:

I'exemple suivant nous montre une broderie
écartée (échappée).

Elle consiste en une courte déviation de la
ligne mélodique normale, sortant des notes prin-
cipales de !'harmonie prévue par la mélodie
La broderie, prise dans le sens que nous lui
donnons est un /éger ecart au lieu d'une transi-
tion méthodique en marches progressives régu-
lieres d'intervalles de secondes,

b
o
» .
.¢I ®
qi

-3) APPOGIATUREN

Al de verschillende soorten van appoglaturen
mogen gebruikt worden in de begeleiding.

Terwijl de doorgangsnoten en wisselnoten zich.

voordoen - tusschen twee  akkoordnoten of ak-
koordopvolgingen en dus steeds op den zwdkken

tijd vallen; doen de appogiaturen zich voor op .
. het te plaatsen akkoord zel, dus op het toon-of

woordaccent.

Hier volgen enkele gevallen d1e zich* kunnen

voordoen *

N ) ~

1) Appoglature met oplossing op. de onder-
noot. : :

Voorbeeld- Exemple:

oo

- 3) APPOGIATURES

Toutes les différentes appogiatures peuvent
semployer dans l'accompagnement.

Les ,appogiatures trouvent leur emploi sur
l'accord‘ méme, c'est-&-dire sur l'accent musical
ou Taccent tonique, tandis que les notes de pas- -
sage et les broderies se présentent uniquement
entre deux notes d'un accord ou des successions
d'accords et tombent par conséquent tou;ours sur
le temps faible. .

Voici d1fieren’ts cas de nature 4 se- produlre M

/

1) Appogiature avec résolution sur la note
inférieure.

[ . X .
) & & .
X j
6~ - O A e 4 Jt'.——

- 2) Appoglature met oplossing op de boven-
noot.

lﬁ)orbeeld- Exemple:

2) Appogidture avec résolution sur la note’
supérieure. . |

Spr—

o P ’ !
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3) Dubbel appogiature — op- of neerwaarts.

soms op- en neerwaarts tegelijk.

Voorbeelden :

‘Dubbel appogiature op- en neerwaarts:

Driedubbel appogiature — op- of neerwaarts

Appogiature double ascendante et descendante.

3) Appogiature double — ascendante ou dés-
cendante. ) .

Appogiature triple — ascendante ou descen-
dante parfois ascendeante. et descendemte & la
fois. »

Exemples :

Dubbele appogiature neerwaarts.
Appogiature double descendante.

gen komen bijna uitsluitend voor
g en zelden in de melodie,
&:s00f gigeeft adn de begeleiding
X/ een streng gehot eri karakter;: door haar geboh-
denheid die-het gevosl v og: meer onder-
lijnt. Tegelijk bevordert deze versiering ook den
goeden legato-stijl van het orgelspsl als zooda-
nig.

De verlenging hoeft niet beperkt tot één noten-
groep ; ze kan gerust over twee en meer noten-
groepen worden gespannen. De goede smacak
van den begeleider zal hem nochtons hoeden
voor overdrijving. : )

2

.

T W ENRAS VY

Voorbeélden- Exemples:

Py T we ,Jﬂ‘
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Alle verlengingen, welke voortkomen van ak-
koorden of akkoordenvormen die toegelaten zijn
en die steunen op de modale structuur van de
verschillende modi, mogen in hun verscheidene

soorten met hun oplossingen worden aange-
wend.
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Driedubbele appogiature op- en neerwaarts.
Appogiature triple ascendante et descendante.
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4) VERLENGINGEN 4) RETARDS ’

http:/‘/chatershed.

Les retards se présentent presqu’exclusivement
dans l'accompagnement, rarement dans o mélo-
die, Jaisfdases fat condonced dii T % et ofn T *

~ Cet ornement donde & l'accompagnement un
-caractére soutenu, ce qui souligne davantage le
sentiment de repos; en méme temps, il favorise
le style lié¢ du jeu de l'orgue.

Le retard ne se limite pas nécessairement &
un, mais peut s'étendre & deux ou plusieurs
groupes de notes. .

Un accompagnateur de bon gofit évitera toute
exdgération. : :

O 48
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Tous les retards, provenant d'accords ou con:
‘stituant des accords tolérés et basés sur-la struc-
ture modale des différents modes, sont permis
ddns leurs diverses formes, ainsi que- leurs réso-
lutions. . : 2



VOORUITNEMINGEN
in het Grego-

5)

De vooruitneming doet zich,

ricansch ongeveer op dezelide manier voor als

in. de moderne muziek.
Ze anticipeert op dezelide wijze een noot die

toebehoort aan het volgend akkoord.

Ze kan zich weleens op een zeer vrije manier
voordoen, zoodat ze een sprong maakt die haar
doet lijken op een melodischen naslag (échap-
pée) waarvan ze evenwel verschilt door het feit,

‘dat ze steeds de vervroeging is van een der

normale bestanddeelen van het onmiddellijk
daaropvolgend akkoord, wat niet noodzckelijk
het geval is voor den naslag.

Veorbeeld - Exemple :

gewone vooruitneming
enticipation ordinaire

6) PEDAALNOTEN

- Pedaalnoten zijn niet uitsluitend maar meestal
te- gebruiken in de bas. Op zulke aangehouden
pedaalnoot kunnen zoowel dissonnante als con-
sonnante akkoorden' gebruikt warden.

a) In de meeste gevallen zal het eerste en hel
laatste akkoord consonnant zijn.

Voorbeeid- Exemple:

) ANTICIPATIONS

" L'enticipation, dans le chant grégorien, s'effec-
tue & peu prés de la méme' maniére que dans
la musique moderne.

Elle anticipe de la méme fagon une note
appartenaht & l'accord suivant.

Elle se présente parfois d'une maniére trés
libre, faisant un saut qui la fait ressembler & une
échappée mélodique de laquelle elle différe
néanmoins par le fait” qu'elle anticipe une des
parties normales de l'accord qui la suit. Ce qui
n'est pas le cas pour 'échappée.

Voorbeeld - Exemple :

vrije vooruitneming lijkend op een melodlsche
naslag (échappée).

anticipation libre ressemblant & une échappée
mélodique.

o)

6) NOTES DE PEDALE

Les notes de pédale s'emploient le plus sou-
vent mais pas exclusivement & la basse.

Les accords tant dissonants que consonnanis
peuvent éire employés sur la note de pédale.

a) Le plus souvent le premier et le dernier
accord seront consonnants.

4
€7
& [74 &
9.# < - =
. bs | ———— ~

by thuurh)k zijn_slechts die cxkkoorden bruik-
baar welke eigen zijn aan het karakter van den

modus.

Voorbeéeld - Exemple:

04

b) 11 va de soi que seuls les accords propres
au caractére du mode sont permis.

A
\

[\

4
]
R

O30

ahs

R
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c) Wrange oplossingen “die .onevenwichtige
bewegingen en wrijvingen voor gevolg hebben
dienen vermeden te worden. '

- d) Het is wel aan te bevelen dat men.op de .
pedaalnoot ongeveer evenveel dissonante als
consongante akkoorden gebruikt en zulks op. ta-
melijk gevarigéerde wijze.
: De pedaalnoot mag vrij -gebruikt worden, dit
wil zeggen, dat men ze vrij kan laten intreden.
Ze dient natuurlijk met smaak en zonder mis-
bruik aangewend, dit laatste om vooral niet in
eentonigheid te vervallen.

- . 7.) DE LEGATO STIJL

~ Zoo noodwendig voor een goede begeleiding
zal ook voor een groot deel athangen :

S T e

a) van het veelvuldig gebruik van gemeen-
zame noten (dikwijls pedqalnoten).

Voorbeéld - Exemple:
A- |

ve ve -rum Cor. pus

na . tum

13

¢) Les résolutions dures, qui ont pour consé“.
quence des- frottements et des mouvements- dls-’
proportionnés, sont & éviter.

d) Il est & conseilller d'employer alternative-

_ment sur la note de. pedcde un. nombre equlvalent
d'accords consonnctnts et dissoncints. '

La note de pédale peut entrer librement. Elle
sera employée avec: goiit et sans abus afin d'évi-
ter. toute .monotonie. )

'

7.) LE STYLE LIE
Le legato, si nécessaire ‘& un bon accompagne- '

‘ment, dépendra en grande partie :

a) de lemplox fréquent de notes communes
(souvent notes de pédale).

de Ma-n -.a Vlr i-’-g.i-n_e‘

A i o o
= — + —
2o n . o, > 8 o ® |5 _- — *-'—r*—‘:i:
ry) . . o~ Y] v < —— >
VIN"\ gemeenzame noten aldus een pedaalnoot vormend in de tenor.

notes communes formant une note de pcdale au“ténor.
i

\_g

’_—_——.\
9 S

[7]

v e—

(0]

b) d’une basse soutenue : surtout. les grands.
écarts et les sauts seront évités. En cas dé néces-
sité leur eftet sera atténué par lad]onctlon de

: ~ ‘dissonances  qux parties . 1ntermed1a1res

afronden door het rOe
in de middenstemmen.

Voorbeeld - Exemple:

4 .
om .-ni - um

Vil

: .q . b 7] Pt ~a S ]
i Yo | * i PR ) 3:
o hd AW £ i o Py = PP
S y A P— Y (/) 4 —1- i A e —
:- L o5 i — X
A S —

Hierbij .treden ook de principieele regels van
het contrapunt op den voorgrond, in zooverre, dat
een goede begeleiding zich niet enke! zal ken-
. merken door een rustig gebouwde bas, maar
: : dat de plastiek ervan steeds waar dit mogelijk is,
een mooie lijn zal vormen die zich rustig ver-

Ici les principales régles du contrepoint entrent
en vigueur. Non seulement une basse so_utemie
sera la._earaetéristique- d'un. bon accompagne-
ment, mais sa plastique formera,  cutant que

possible, une belle ligne qui se déplacera calme-

plaatst en wel voor zoover dit ken door gebruik
van secondestappen.

Deze opmerking geldt ook voor de midden-
PR "stemmen en vooral- mdlen de bas cds pedacxlnoot
optreedt

http://ccwatershed.org *

ment par l'emploi’ d'intervalles de secondes.

-Cefte - remarque concerne aussi les parties

intermédiaires et tout spécialement la basse, st

.

elle est une note de pédale.
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Voorbeeld ; zie mooie lijn tenar,

Exemple : cfr. belle marche mélodique au ténor,
Is . ‘te Con.fés_sor Dé.mi.ni co-lén . tes
. ) 1 .
L " — P
= ——————
—— 1
Q. : -3 o
- R . S
7 — "

VIL. Kadenzen.

l We on'derscheideriv'twe:e- ‘soorten: kadenzen :
de tijde_lijke of halve en de eind- of heele kaden-
zen, ' : : .

De emdkcndenzen vrcxgen een volmackt slot-

akkoord -en dit wel zooveel mogelijk met de.
oktaat in de _soprcmo u1tzonder1ng gemaakt voor-

3e en 4e mod1

Een volmaakte kcmdens is-dan alleen mogeh]k_"

in. den lodp van ‘een compositie, woanneer deze

den- mdruk geeft een volledig afgesloten zin te

zijn; of -iog ; voor het begin ven een tijdelijke
verctndenng van modus.

B1] het gebrulk der- kadenzen is het van groot

belcmg dat de: eindnoot zacht kan neergelegd’
worden. Daarom zal men juist deze laatste eind- -

noot, in het algemeen geen akkoord geven mdar
wel het Iaatste WOOI‘d of neumaccent

Op die manier zcxl het zcrcht neerleggen der’:.;

zinnen geholpen ‘en “afgerond worden door een
goede’ begsleiding:.

Het is zéer gerctden om z'oofreel mogelijk’ door .

gen verlenging of appoglature in de mitddenstem-
men' de laatste  noot - (61, noten) eener- kcxdens te
lctten sdmenvalken met: de: oplossmg dezer versie-
rmgen Zulks hindert in’ geenen deele het neerleg-
gen: van den muzikalen” zm, als de basnoot mdar .
rustig blijft hggen

Voorbeeld Exemple
D&._;;

fer

VII Cadences.

On dlstmgue deux sortes de cadences: la
cadence momentanée ou demi-cadence et la
cadence linale ou cadence parfaite.

Les cadences findles réclament 1'accord partait,
si possible, avec loctave au soprano, sauf pour

~les 3e et 4e modes

La. cadenge finale; au cb‘urs d’'une composition
n’est possible que quand celle-ci donne l'impres-
sion d'étre une phrase complétement achevée,
ou avant le début d'un changement passager de
mode v

Il est d'urte unportance capltale dans lemploxv
des - cadences d'y poser - discrétement la note

- finale. Pour cette raison on n'emploiera-générale-

ment pas d'accord sur la derniére note mais uni-

quement sur le dernier accent tomque ou-rythmi-

que. De cette mianiére la terminaison douce de

_la phrase sera facilitée- et arrond1e par un bon

au . xi.lioum.’

accompagnement

1l est a-conseiller de faire concorder autant que
poss1ble la -derniére note-(ou les derméres notes)
de la me‘odle qu-moyen. d’vine prolongczhon ou
d'une cppoglcrture ghssee dans les parties inter-
médigires avec la résolutlon de ces -ornements.
Ceci n'empéche d'aucune fc(gon o ~onclusion. de

la phrcrse musicale, pour autant que la’ note de lo

basse reste immobile,

ro - " bur

Pt i )

y N < 2% 4 —
o——6 ~—— ——— <
~—————

S
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Bij halve kadenzen is het acmwendén van de
kadens op den 6ene graad, alsock het sextak-
~ koord van den pcxra]féltoon zeer aan te bevelen.

Dans ies demi-cadences, I:emploi de la terr’rﬁi
naison sur le” Sme degré est & recommender,. de
memg que laccord de- s:xte du ton relatif,

. ‘ : Voorbeeld: Exemple: _‘ o _
| ! O sa - lu . td - ris Hé.sti - a . Quee ‘cee. Ii’ pan_:di's"“
: —
Vi |
A\  —— % 2 2
. I [#]
R i .

Wanneer we bij een halve kadens moeilijk een:
andere nctuurlijke’ oplossing kunnen vinden, dom.
kon het pladisen van ‘een akkoord op de laatste -
noot gerechtvaardigd worden ; mits van dit ak-

- koord een bindingsakkoord te maken naat den
volgenden zin.

VoOrb_ééld—ExempIe: _
A “‘.' et cum Lé- z_a._'

‘naturelle: ét une ‘demi-cadence 1emp101 d’un fo! -".‘

: :vcmte

. ro 'quofn;dam;' pa'd-be-(e .

Qucmd nous ne trouvons ‘pas une résoluhon'_-

cord sur la dermere note. est toleré condmon-'

d'en ioure un accord de 11cnson c( la. phrase sui-

- tér _nam ~ hé.be.as ré.qui_em. -

De kadens is een synthese van. 'deri'bétreffe'n .
den modus, dus €en korte maar duidelijke’ y
drukking van diens eigen karakter. .Daaron:
het.van zoo groot belong dat iedere’ Gregoricam:
sche tonalrtelt steeds haar specxheke sluiting’
heeft :

VIII. Algemeen overzicht,
harmonische vrijheden

 en practische wenken

van verschillenden ,-a'ar_'d.

1) Vermijd in- princiep het plaatsen van. akkoer- -

den op zwakke lettergrepén of op, zwakke noten
van'de melodie. Dit wordt echter toegelaten wan-
neer een zwakke' lettergreep dermate melodisch
‘onderlijnd wordt; zoodat het neumatisch accent
den voorrang krijgt. -

http://ccwatershed.org
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‘-‘queshon, cest—d dire une: express1on courte mr:ns :

'tonahte grégonenne ait - sa termmcnson propre

La ccdence est une synthése du mode eng

:son ccxractére propre. C'est pourquoi -
il- est dune unportance capltale que - chaqueA

VIII Apergu général,.

- licences. harmomques, ,
et conseils prahques

de caracteres dlvers. S

1} Eviter en principe de pl_a_ce'r ‘deg-i'qc ‘ rdssur

les syllabes,,’fdibles ou noté,s'.:idib'-leslidénl& mélodie.

* Ceci est toutefois permis quand sur tme syllabe
faible la mélodie se développe tellement que
Ic(ccent du neume obtient la predommencel ,




- Dit kan ook verdedlgd Worden wanneer de
verplaatsmgen zich voordoen, door het vormen

van een mooie contrapuntische lijn dn de bas,

of in de middenstemmen, ofwel door het afron-
den der akkoordvervoegmgen door gebruik van
versieringen in-de harmonie (verlengingen - cp-
poglaturen - septiem_..akkoorden).

2) De begeleiding bij véorkeur zonder onder-
breking laten doorgaan. Het ongeharmoniseerd
laten van enkele begin- of tusschennoten in de
melodie verbreekt de rustige atmosfeer en maaki
gapingen in de begeleiding:

Voorbeeld - Exemple:

Glo - i - 6 - sus

11
hid
bi § ”
AN} V.4 7 -
K] ¥ T >
1 . - .
Faxy:) 2. {4 =N
e M heed
VAR ¢ P
-1l
B . P
[ O e —— ——
| § ) P
11 [#) -

Weanneer na een heele deelstreep de melodie met

één of enkele noten op een onbeklemtoonde let-
tergreep begint, gevolgd van een accent of groep,
zal men liever met een melodieverdubbeling in
de  okiaaf ofwel 'met een onvolledig akkoord
inzetten, dan de begmnoot (noten)’ ongeharmo-
_niseerd te laten.

in _tén . de
Voorbeelden: PR - =
v < g
, ' - 2/_\0
Exemples: (1 “‘L‘; S — z

3) Wanneer- de geélegenheid zich voordoet ém
gemeenzame noten' te vormen,. — zelfs: tusschen

. verschillende stemmen, van alt naar tenor of -

van tenor naar bas, vooral bij akkoordverplaat-
singen — zal men’ deze zooveel mogeluk binden.

beter i
aldus

mieux
ainsi

beter

aldus

mieux
ainsi N7

On peut également admetire ceci pour les dé-
placements provoqués par la formation d'une
belle ligne contrapuntique dans la basse ou dans
les voix irntermédiaires, ou pour arrondir des
résolutions d’accords par I'emploi d'ornements -
dans -Tharmonisation (retards - appogiatures -
accords de septiéme). o

" 2) L'accompagnement se fera de préférence
sans interruption. La non harmonisation de quel-
ques notes initiales, ou de notes dans le courant
de la mélodie, rompt }'atmosphére calme et pro-
voque des vides dans l'accompagnement.

Glo.ri-. 6 s+ sus

gt * i.ni.mi . .
A } .

LR g

| ¥ h-o-

Lorsque éaprés la grande barre 1a mélodie com-
mence avec une ou plusieurs notes sur uns sylla-
be non accentuee, suivie d'un accent ou d'un
-groupe, il sera-préférable de débuter en doublant
‘la mélodie & l'octave inférieure, ou par un accord

- ihcomplet, plutdt que de laisser la note ou les

notes initiales sans harmonisation.

et in né - mi - ne
H | :
[NV -7 - .
it Y} X 4] ]
e —— o
. g "1 7}
o .
B — —
A b el

3) Quand 'occasion se présenteaéq,former des
notes communes, méme entre différentes voix, de
I'alto au téner, ou du ténor & l& basse — celles-
ci seront liées autant que .possible, surtout dans
les déplacements d'accords.

R . | . . ) . "
» meenizame noot tusschen
Voorbeeld: - — — e —— ge 1z ) g
M A v e =~ tenor en dalt binden.
— » > ! §
v — - 'LU _ - ,

— be - 2" e Note commune liant le

&) = c—) - . e
- Exemple: ( > — 2 E— > d - ténor. & l'dlto.

http://ccwatershed.org




4) Men zal vermijden in de rechterhand tus-
schen melodie en daltstem meer dan vijf achter-
genvolgende klimmende melodienoten te . laten
volgen, omdat dit voor normale handen moeilijk
te spelen is en de vingerzetting te ingewikkeld
wordt. )

17

- 4) On évitera de faire jouer par la main droite -

plus de cing notes ascendontes successives entre
la mélodie et l'alto, parce que pour une main
normale le jeu serait trop difficile et lé doigté
trop compliqué. ’

A 5 e ! 5
) S W S— moeilijk e — beter
Voorbeeld: {] ' X ' - e '
: : — te spelen = — aldus
1 =y ! = -
yax o) =y 7y difficile (r\- [#) & - ‘z: mieux
. A4 et D 3 ]
Exemple: 7 A— - a jouer Y A— he - ainsi
N——

Anderzijds is het volstrekt noodig dat een goed
begeleider de techniek van het substitueeren der
vingers volledig beheerschi; zonder deze speci-
fieke eigenschap van het orgelspel is een sireng
legato onmogelijk.

5) In princiep geen ckkoord plaaisen op de
laatste néot van een slotkadens maar wel op het
laatste toon- of woordaccent. '

Il est en outre indispensable qu'un bon accom-
pagnateur posséde & fond la technique de la
substitution des doigts; caractéristique spécifi-
que du jeu de l'orgue sans laquelle un bon
legato est impossible.

5) On ne placerq, en principe, pas d’accord sur
la derniére note d’une cadence finale mais bien
sur le dernier accent musical ou tonique.

. A pre.ti . . 6 . so . Au PTE- . - 6 . so

‘ " & - _
Voorbeeld: :@W slecht k — $oy cBs o || soed

VI x () N~— L4 [ o F
' P
o . e j - 5 -~ o

. oy * # ’ Fa XY - 22
Exemple: i — 7 | ‘mauvais M - 2 J bon

= —

B) laatsen van een akkoord op één enkele
‘niet geaccentueerde noot van de melodie, in deh
loop van den’ muzikalen .zin, is natuurlijk te ver-
‘mijden verinits dit den rustigen zang der begelei-
ding breekt. Minder erg is. het, wanneer men na
een heele rust een enkel akkoord plaatst, op de
eerste alleenstaande noot, der melodie, omdat
deze dan practisch gesproken, toch een verlengde
waarde krijgt, welke verlenging in de begeleiding
nog beter zal worden aangevoeld don in den
zamd. -

6) L’emploi d'un accord sur une seuie note non
accentuée de la mélodie, dans le courant de la
phrase musicale est naturellement & éviter, parce
qu'elle rompt 'aimosphére calme de l'accompa-
gnement. Il est moins grave de placerfun accord

Zapres Ta maxime (ou aprés la double barre}sur la

premiére noéte isolée de la mélodie, paree que
celle-ci, qu point de vue pratique, devient une
valeur prolongée et que dans 'accompagnement
cette prolongation sera mieux marquée que dans
le chant. v

\ A Et ré6 . qui-em ti - bi
. | .
Y= — verkieslijk is echter
’ - — Pl L
Voorbeeld: - ~ 4 i - ‘het volgende. :
g 7 &
VII =
~~ P /—ﬂ
£ s o Cuun @ 2 3———‘ 2 — ce qui suit est néan-
xemple: Z 5 —a — — = moins préférable
x -
A V. Et r6 . qui.em ti.bi
) — — . omdat de bas rusti-
b~ 3 e i ger Dblijft. -
~ < — '
. ‘Ao’ o, : /\m parce que la basse
Ser— e 2 - -marche par degrés

conjoints.

' http://ccwatershed.org
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7) Aan de vierde of halve deelstreep zal de
begeleiding liever niet ‘ophouden ; dit is slechts -
wenschelijk aan de heele- of aan' de dubbele
- deelstreep. Wanneer de organist. de begeleiding

- aanhoudt aan de kleine deelstrepen; _heeft ‘de.
", 'zanger - steeds een. goeden steun, -om de zuiver-
- heid . vem “foan.
_ . zelf wordt er ook ‘rustiger docr.

8) Om nog meer gebondenheid te bekomen in

den stijl der begeleiding is het toegela:en bij een
-vierde deelstreep — of =zelfs~ bij een halve
deelstreep — ‘de twee akkoorden zonder schei-
-ding te verbinden - of de oplossing ven den voor-
gaanden zin eerst te voltrekken bij het begin van
den volgenden’; 1° door na' de vierde deelstresp
de eerste melodiencot die geen ondersteuning
vergt, te voegen bij het voorgaand akkoord ‘en
eerst het daaropvolgend accent met een akkoord
te’onderlijnen.

' Voorbeeld - Exemple:

.e < go

Ec. ce

.te controleeren. De bg_ge?leid’ing s

7) 1l est préiérable de ne pas interrompre l'ac-

- compagnement au quart de barre ou & la demi-

barre mais seulement & lo grande ou & la double

‘barre, Quc:nd l'orgomiste 'n'interrompt pas son
o acgémpaghement_'dux iq,uarts_de._barre, le chan-
.tre pourra, scns cesse controler Ia j ustesse du ton

et ‘l’GCCompagnement par lad méme sera plus
calme, »

8) Pour obtenir'pluél de legcxté dans i'accompd-

- gnement, il est permis au quart de barre ou & la

demi-barre de résoudre les deux accords sans
interruption ou de ne résoudre la phrase précé-
dente qu'au début de la phrase suivante; 1° en
gjoutant la Ire note de la mélodie apras le quart
de barre (celle-ci n'exigeant pas d'appuif) & l'ac-
cord précédent, et en soulignant dun accord
seulement l'accent qui le suit. C

» I3
vo - bis _ cum sum

411

2o e’ verlenging véér de vierde deelstreep
'+ ‘aon_den: tenior, - eerst haar oplossing te ‘geven na
de fist en aldus’ de twee zinnen met elkaar te
verbinden. Deze manier onderlijnt de regels der .
-, zanguitvoering, vermits de’ vierde - deelstrepen -
‘niet Zoozeer als onderverdeeling van de muzikale - .
_zinnen bedoeld zijn, maar wel als korte' ademha-
lingsteekens, die naargelang: de uitvoeringsmo-
geliikheden kunnen wegvallen: ' :

- contirtie 'les radgles:-de I'exécution ‘du’chan

2° En résolvemt seulement le- -fetard .avant le

- quart- de barre au ténor, opres. le” repos. et.on
- enchaihomt ainsi-les deux phrases; Cette- maniére

chogt. puis-
oins *d la sub-

que les quarts de barre servent:

- division de la phrase miusitale ‘qu'ei ‘de ‘courtes

* respirations. {On . peut nie -pas -tenir compte. de-
- celles-ci- suivarit les possibilités d'exécution).

Voorbeeld- Exemple:
b . — :
e . -
I < _
P : 6’ . b
+ |—
4 ~—— —

9) Het:kan soms gebeuren — vooral bij een
vierde deelsireep. — dat de’ laatste melodienoot

+ . een akkoordvreemde noot is, en:dat ze onopge-

lost” als - melodische . verbindingsnoot ' naar den..
-volgenden zin dient. : :

Voorbégl.gi@l:‘kemple:' -

9) Il peut arriver- surtout au quart de barre-que _
la- derniére mote ‘de la mélodie soit une note
étrangére & l'accord et que non résolue elle serve
de note de licison mélodique avec 'la phrass
suivante. ) - o .

i

vim ¢ © — " R 7 P,
| e Y e T e N -
5 Y (2] 1 S — b

http://ccwatershed.org



i

el e

10) Voor twee achtereenvolgende zelfde me-
lodische formules zal men zoo mogelijk niet de-
zelide harmonisatie gebruiken, )

Voorbeeld - Exemple:
Pro . pter ve - n - ta -

19

10) Pour deux mémes formules mélodiques.
successives, on évitera d'employer autcmnt que
possible la méme harmonisation, '

1 A
} o - - [/} VA e .
& L @ —_— . R S U o U []
p ‘ = 2 | & & 5 o 2 o
~ —

11) Men vermijde tweemaal dezelfde akkoord-
verbindingen na elkaar te gebruiken: dit brengt
eentonigheid mede en verzwckt de spanning in
de begeleiding. : : ,

Voorbeeld - Exemple:

11) On évitera d'employer deux {ois de suite
e méme enchainement d'accord ; parce que cela
rend monotone et affaiblit la tension dans l'ac-
compagnement, ‘ .

Sa . cer - dé tes tw - 1
O
o2
—== - - LN — .
o - - - .slecht
: . || - mauvais .
7 acd [~ S— & ~ —
7 g’ (/) > £l -5 _’ ——— |
i
beter
mieux
[
/]

12) Men zal bij de kadenzen dé eentonige en
alledaagsche opvolgingen van groote tertsak-

. koorden ‘op Ve en le graden vermijden. In kleine- .

tertstoon zijn deze -opvolgingen door het feit zelf,
dat. ze zich modual acnpassen, uitstekend (na-
tuurlijk zonder moderne leidtoon). '

12) A éviter dans les cadences, les succes-
sions ‘monotones et ordinaires desaccords - par-
faits maj. di Ve et du ler degrés. Ces successions -
sont excellentes dans la tonalité mineure par le:
fait méme de leur adaptation :modale/’ (évidem-
ment sans le 7e degré haussé)..

) ‘heele toon
ton”

Voorbeeld :

Voorbeeld in

Kadens in groote - tertstoon

kleine tertstoon

te vermijden.

—of |l
0 N

goed

Exemple :

[V X .

Zxemple en mineur {-

‘Cadence en majeur

TR N

& "évite;.

13) Op een tweede of een derde zwakke noot
van een enkelvoudige groep, zal memWermyjden

contrapuntische versierinigen' te gebruiken in de

. middenstemmen, vooral niet in gelijkloopende be-.

weging met de melodie (uitzondering voor de

« salicas, »)., v

-bon - i -
' ! la

S Gulnral _ .
13)? Tl est préférable d'éviter des ornement
contrapuntiques . dems les parties intermédiaires

sur Ja deuxime ou ‘troisiéme note faible d'un
groupe simple, suriout quand Jeur mouvement est
paralléle & celui de la mélodie (Exception pour le
« sadicus»). -
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o Ge21en ,‘de_"menigiruldig’e bijkomende neven-
. .accenten .in den melodischen bouw van de Gre-

goriaamsche ' kunst, worden. ook de ‘opvolgingen
van kwinten en oktaven gemakkelijker. toegela-
ten, vooral wanneer b y. een ‘der middenstem-
- 'men ‘(Tenor of Alt): met de .melodie .op korten

L afstand oktaven” maakt {in ‘nevenaccenten); zelfs
ook wanneer de bas met andere stemmen voor-
of naslaande oktaven maakt.

N&slicx.ande' oktaven tusschien melodie en bas zijn
toegelaten op nevénaccenten of zwakke noten.

obvolging
S

-‘4. o o . o . . - A N

._ - Licences harmoniques. . °
(*-1-% Les successions
sont & -déconssiller.
son importance quand, dans
‘deux, quintes; la deuxiéme e

. dissonance ou, une note ‘étren

jor

ctaves et de quintes

subordonnés dans’la construction’ ‘nig
'art grégorien, les successions de quintes
taves sont permises, surtout, .quand:p
des voix intermédidires (téhor ou  alfe !
courts intervalles ‘des octaves avec la
(principalement aux accents  secondaires)- méme ;.
quand la basse forme avec les qutres. parties des
octaves antérieures ou postérieures. - .

Vu les multiples -accents supio,_lén;f nt

Des octaves postérieures entre la mélodie et la
~accents secondaires

basse sont permises sur les
ou les notes faibles,

chen melodie en tenor zijn ‘toegela-
reniaccent, gevolgd door veran-
dering. van. Gk} oordpositie “‘op sol in de melodie,
gd door septiemakkoord op dezelfde bas-
- eerste” septiemakkoord. Op die wijze is
te zeggen geen vervoegingsakkoord
twee opvolgingen ; daarom zijn ze

- ' L ut lo.qua - ris.pro no-bis

P ' o i ) — |

< ~ Voorbeeld: . —o—p—

. [~] 7 ~ . T = - - ‘
v T
- Exemple: -’x:{?# 37 ‘;’ ' — :
N \\__/ .
» 8 ) 8 -

Des octaves entre la mélodie ot
mises sur le premier accent sg
changement de position dé 1
la. mélodie, celui-ci suivi-de e _ _
sur la méme note de basse que-le premier décord’
de septiéme. Ainsi il n'y ‘a pas-d'accord: de- réso-
lution entre ces deux successions. ' '

Pour cette raison les octaves -sont également .

permises. ‘ R R
- rant in mun - do’ e

‘Voorbeeld: T e —

v / g '8 o
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Oktaven op accenten gevolgd van zwakke not.en'
tusschen Tenor en melodie zijn op die manier

21

Octaves permises entre le ténor et la mélodie sur
des accents su1v1s de notes faibles,

toegelaten. .
9 . ha.bi.td . . ti-
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Oktaven fusschen melodie en bas en terzelider-
tijid kwinten tusschen alt en bas zijn toegelaten,
wanneer, zooals in het onderstaand voorbeeld,
“door de tusschenvoeging van. het sextakkoord
op sol, de natuur van hei akkoord verandert,
en de oktaaf- en kwintopvolgingen zich niet meer
rechistreeks voordoen ; ook omdat op de tweede
opvolging {op de.noot fa) een '« pressus major »
op sol volgt in de melodie, die als accept het
" hoofdbelang krijgt en de fa als voorgaande noot
"in de schaduw stelt.

Des octaves éntre la mélodie et la basse, formant:

en méme temps des quintes entre I'alto et la basse
sont permises, comme dans l'exemple suivant, &

cause de lintercalation de-l'accord de sixte sur

sol qui change la nature de l'accord, ainsi les.

successions d'octaves et de quintes ne se prodm-

sent pas directement.

Permises également parce que sur la deuxiéme

succession (sur la note fa)un « pressus mgjor »

sur sol suit dans la mélodie. A cause de l'accant

cette note se frouve en. év1dence,tcmdls que le

fa n'‘est qu'une note secondcnre

~

- -bunt

vir ¢ 8

Ziehier nog. enkele voorbeelden van harmo-
nische vrijheden :

Kwinten tt?egélaten, omdat ze gedekt zijn door
de septiemverschuiving tusschen bas en dit.

Voici encore quelques exemples de. hcences
harmoniques: : .

Quintes permises, cachées par suite- de la suc-
cession des septiémes entre la basse et l'alto.

111

Kwinten toegelaten, (slotkadens Ve modus)
omdat ze zich verschuiven op dezelfde basnoot
(kleurkwinten).

f

Quihtes permises (cadence finale du Ve mo-
de) parce qu'elles se suivent sur une méme note
de basse.

Iv hd
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“Kwinten toegeldten, omdai ze afgerond  zijn
door de tegenbeweging van de septiem in de
tenor tegenover de sopraes. ‘

" par le mouvement contraire

Quintes permises parce qu'elles sont arrondies
de la septiéme entre

le ténor et la basse
Meloclee, .

V4 elocla p
L 1 0
. 3] Nt / ‘\‘ :
I /5 '5
) i o - 1 "'
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Een klaar begrip vam de rhythmische verhoudin- Une compréhension sfire des rapports rythmi-

gen der nevenaccenten, en vooral gen ontwikkel-
de esthetische smadk ‘mostern -ons- ten slotte: de
noedige. zelfkritiek geven bij. Het aanwendéen van
harmonische vrijheden. :

18) In verband met het modaal en archaisch
karakter en den algemeenen geest van het Gre-
goriaansch, is het zeer aan -te bevelen, de voor-
keur te geven aan -het gebruik der kleine- teris-
akkoorden waar dit practisch en op een natuur-
liike wijze mogelijk is.

Voor de groote- terstakkoorden zullen we vaak

'in de mate van het mogelijke, de eerste omkee-
ring verkiezen, behalve bij de kadenzen.

AN

18) De tonale vrijheid (of onbepaaldheid) is’

een der specifieke eigenschappen ven de Grego-
riaansche kunst. Als bewijs nog daarvon, treffen
we verschillende melodieén aan, die in een be-
paalden toon beginnen om in een Heel anderen
toonaard te sluiten. Nog andere melodieén bezit-
ten een te kleinen en te weinig bepaalden om-
vang dan dat ze zouden kunnen gerangschikt

worden in een bepaalden toon.

In den loop van een Gregoriaansch stuk is het
vaak moeilijk te bepalen of dit deel toebehoort
tot een groote of kleine tertstoonsoort.

Verschillende Gregoricansche melodieén be-
hooren tot gemengde kerktonen, waarbij de
overgang van den eenen toon naar den anderen
. moeilijk te bepalen is.

Deze dudliteit {onbepaaldheid) en het vage
karakter van de toonsoort, zijn echter elementen
die het Gregoriaansch een teere schoonheid ge-
ven die we moeten leeren naar waarde schatten.

In stukken van grooten omvang zien we ook
bijna regelmatig het middendes} moduleeren
naar een naburige toonsoort en wel zeer dikwijls
naar de dominant (kwint rechts), vooral in de
Gradudles. :

1) Nog over het rhythme. — Hoewel het
woordteonverband in de Gregariaansche kunst
der middeleeuwen niet  dezelfde beteekenis
schijnt gehad te hebben ‘als thans, kuhnen we
toch-yolgende algemeene’ stelregels voorhouden,
" in verband met het rhythme : :

ques des accents secondaires et un golit esthé-

- fique développé formeront la critique personnelle

dans 'emploi des licences harmonic’;ues.

18) En rapport avec le caractére modal et
archaique et l'esprit général du chant grégorien,
il est & recommander d'employer les accords
parfaits min. ot cela est pratiquement possible.

Dans l'emploi des accords parfaits majeurs, on
choisira souvent le ler renversement, (exception
faite pour dés cadendes).

1%) La liberté tondale (ou lq tonalité indétermi- -
née) est une des propriétés spécifiques de l'art-
grégorien. Comme preuve nous trouverons plu-
sieurs mélodies qui commencerit dans un ton
déterminé ‘et tinissent dans une toute autre tona-
lité. D'autres mélodies ne peuvent étre rangées
dans une fonalité déterminée car leur étendue est
trop restreinte et trop indéfinie.’

I est parfois difficile de savoir si telle partie
d'un chant grégorien appartient & une tondlité
de caractére maj. ou min. .

Plusieurs mélodies grégoriennes appartiennent
a des modes mixtes dont le passage d'un ton &
un autre est difficile & définir, ' 4

Cette dualité et le manque de précision ‘du
caractére de la tonalité sont pour le chant gré-
gorien les éléments d'une délicate beauté que
I'éléve doit apprendre & estimer.

Dans les pigces de grande étendue, la partie
médiane module régulidrement vers un ton voi.

'sin et bien souvent vers la dominante (la quinte

& droite), surtout dans les Graduels.

lﬁ) Remarques "au sujet du rythme, — le
rapport du mot cu neume, dans 'art grégorien du
moyen-Gge parglt ne pas avoir été le méme que
de nos jours. Voici néanmoins quelques régles
générales en rapport avec le rythme

http://ccwatershed.org



a) Syllabische en ook neumatisché gezangen
op versmaat (meer bijzonderlijk hymnen en
sequentia) moeten behandeld worden volgens
het metrum van het vers: men zal dus de kaden-
seering van den versbouw ondersteunen naar-

gelong deze jombisc (__,,\trochcusch of in trippel-
Cdad =)

" maat(ds opgevat.
Cf_w\.

- Voorbeeld Exemple:

Vie. gi. nufn,Quem Ma_ter il

23

a) Les chants syllaBiques et neumatiques en
vers (plus spécifiquement les hymnes et séquen-
ces) doivent &fre traités suivemt le rythme du

vers: la cadence devra étre appuyée selon

qu'elle est congue en vers iambiques, (trochai-

e)
[

quesgu en vers triples. _

e

“la

Je. su, co . ré_na céu.ci.pit,_ Quz ‘so . la
I ~° i
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b) Bij vocalisen boeten de wooidac‘é:enten zeer
veel van hun beteekenis in.

Voorbeeld - Exemple:.

b) Les accents toniques pefdent beaucoup de
leur signification dans les vocalises.

‘et . ge.men.e . _ ~ - - - jus
A | : e, P
LV o e -
( . — ; =
- [~} 14 4 f) y = it
D) i P — . 2 F
Grad .V, T m\—/ T
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Vocdlise op e ’zonder onderlijnd woordaccent
op e van « ejus ». .

c) Bij syllabische of neumahsche gezangen op
prozateksten krijgt het woordaccent uitercard

meer belang. -

Dit woordaccent: zal bij de begeleiding dienen
onderlijnd, volgens zijn belongrijkheid, in ver-
band en verhouding met de nevenaccenten von
den geheelen zin, v

.Voorbeeld - Exeniple: ) N

Quod di-co vo_-bis in

té _ne.bris,

Vocalise sur e sans accentuer le e de « ejus ».

¢) Il va de soi que l'accent tonique acquiert
plus d'intérét dans les chants syllabiques ou
neumatiques en prose. Dans ['accompagnement
cet accent tonique- sera souligné d'aprés son
_importance, c'est-a-dire suivant son rapport avec
les accents secondaires de la phrase entiére.

di-ci-te in ld.mi.ne, di-cit Dé.mi.nus:

Al
oL
s ¢
(' kel
Comm. J{-¥
v .
s
hd KX . 214
bl + S
i
et quod in au _ re _di . tis, pree.di > ¢A.te su.per te -
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ege‘Iéiding die geen deel uiimaakt van
et. wezen zelf der Gregoriaansche kunst, heeft

discrete en op den achtergrond-blijvende manier.
Men hoeft natuurlijk het stijigevoel der te be-
geleiden melodie in overweging te nemen. Een
goede begeleiding zal in- zulk geval dit stijlka-
rakter helpen fot zijn recht komen door soe-
pele, gepaste rhythmische en melodische onder-
steuningen. 4 :

IX. Nog over « stijl »
en registratie der begeleiding. .

In 't algemeen moet’ de Gregoriaansche zang
goed vloeiend gezongen worden. .
De stijl van de begeleiding moet zeer gebonden
zijn, anders zullen de dissonanten welke érin
voorkomen, — en die voor doel hebben een
grootere eenheid van rhythme te bekomen —
hard en onaangenaam.candoen VOoor ons ge-
‘hoor. - g :
Voor de registratie gebruike men- liefst eenige
neutrale acht voeten. zooals : Bourdon 8, Gems-
hoorn 8, Holpijp 8', zachte Fluit &' {geen Harmo-
nische Fluit 8') of een zachte of oude Principaal 8,
met een Bourdon 168’ aan het pedaal; alles in
verhouding met de klanksterkte van het te bege-
leiden koor. . :
Bij het begeleiden van een kinder- of vrouwen-
koor miag men wel eens een zachte 4 v. register
bijvoegen (ook can te bevelen voor een klein
gemengd koor). : .
- Voor een talrijke menigte {Volkszang) of veor
een sterk bezet gemengd koor kan men bij de
sterke 8'.en 4’ registers — al naar getalsterkte,
afstand’ van het. orgel en ruimte — misschien
- .zells de 2' en de mixturen ven het hopfdmanuaal
en ook wel eens een zachte 16 van een zachter
nevenklavier in het manudle bijvoegen.
Sterk strijkende registers zal men niet gebrui-
ken bij de begeleiding; ze ondersteunen minder
goed, trekken te veel de aandacht op zich en
klinken niet zoo waardig eri kerkelijk vooral voor
de begeleiding van dezen bij uitstek gewijden
zang. '

"~ Het gebruik van het pedaal met een zachte
16" — en daarbij een zachi-bescheiden . 8 —
bevordert zeer het goed op toon zingen van de
zomgers omdat het hun'een goeden steun ‘geeft.
In zeer vioeiende melismatische melodieén is het
wellicht beter geen pedaalgebruik toe te passen
of dan op een zeer bescheiden en rustige manier.
Ook woor het alterneeren van voorzangen en
koor is het alternatief pedaalgebruik zeer prac-
 tisch, telkens bij hét inzetten van het koor.

Op een groot orgel en voor een groot koor zal

men het fempo matigen en is het ook geoorloofd
iets minder sober te zijn bij het gebruik der
akkoorden. Op een klein orgel of harmonium -
voor enkele zangers, volstaat de soberste bege-
leiding met een enkel register.
Elke begeleiding zal, wat de intensiteit van de
registratie betreft, steeds op haar zachiste mini-
mum berekend blijven, zoodat de melodie zich
zonder de minste hindernis vrij kan uitzingen.

als. eenige taak : den zang te ondersteunen. op een -

_ 19 L'accompagnement ne {ait pas partie de
la nature méme de l'art grégorien, c'est pourqudi
son seul rdle est de soutenir le chant d'une ma-
niére discréte, :

Le.style de la mélodie & accompagner sera
pris en considération, Ainsi, un bon accompa-
gnement contribuera & relever le carqctére de
ce style par une harmonisation souple, rythmi-
que et mélodique adéquate. '

. IX.De la regi'stfdtiox;_.et du « style »
~ de l'accompagnement.

En général le chant grégorien doit étre chanté
~d'une fagon coulante.

Le style de l'accompagnement ‘doit &tre /ié
afin d'éviter que les dissonances qui se présen-
tent — leur but étant d'obtenir une plus grande

. unité de rythme — soi¢nt. durés et désagréables
& l'oreille. ' '

‘Pour la registration” on -employera de préfé-
.tence quelques huit pieds neutres, par exemple :
bourdan 8, cor de chamois 8', ou cor de _nuit 8,
{liite & cheminée 8', flite douce 8' (pas de flate
harmonique 8) oy un ancien principal 8° doux,
avec un bourdon 16" & la pédale ; tout ceci bien
approprié & l'intensité du choeur & accompagner.

Pou'r"l"accompagnen}ent d'un cheeur d'enfants
ou de femmes, un registre doux de 4 pieds peut
éire ajouté (& conseiller également pour un petit
cheeur ‘mixte), - : : :

Pour un grand nombre d'exécutants (chant du
peuple) ou pour un cheeur mixte renforcé on peut
également (selon la puissance des voix, la dis-
tance de l'orgue et I'espace) gjouter qu manudle,
& cété des registres forts de '8 et 4, un registre
de:2' et les mixtures du grand orgue et parfois
qussi un 16" doux d'un des claviers secondaires.

Les registres fortement gambés ne seront pas
employés . dans l'accompagnement; ils soutien-
nent moins bien, attirent l'aitention, manquent de
. dignité et de respect dans ce chant sacré par-
excellence. :

L'emploi de la pédale avec un 16’ doux et en
plus un registre 8' doux et discret, soutient mieux
les voix et facilité ainsi la justesse du ton. Peut-
étre est-il préférable dans les mélodies mélisma-
tiques coulantes, de ne pas fdaire usage de la
pédale; ou du moins avec réserve. Si le cantor
alterne avec le cheeur il est bon de n'employer
la ‘pédale qu'a chaque reprise du cheeur.,

Sur ‘de grandes orgues et quand il s'agira
d’'accompagner un grand cheeur, le moyyement
sera plus lent. On admettra alors moins de so-
briété dans l'emploi des accords. Sur de petites
orgues ou un harmonium et pour quelques voix, -

. un accompagrniement trés sobre .avec un seul

registre sulffit. ) ,

Quant & Uiniensité de la registration; chaque
accompagnement sera calculé sur-son plus faible -
minimum, afin que la mélodie puisse étre chan- -

~ tée sans ‘heurt.
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"TWEEDE DEEL
I De verschillende Modi_

EERSTE MODUS
Men treft in den lsten modus zeer dikwijls de
sib aan; daarom zal men geneigd zijn, dezen
‘modus, — gezien zijn uitgestrektheid van re tot re
— in onze moderne tonaliteit van re klein te den-
ken.
Om den eersten modus goed aan te voelen zal

men hem echter leeren harmoniseeren met de |

si (natuurlijk) in de melodie.

Men vindt ook gevallen van lste medi waar-
van de beginnoot gesteld is op la en die buge-
volg een kwint hooger geschreven staom. Dit zijn
9¢ modi en ze hebben alsdan een uitgestrektheid
van la tot la, dominant mi. Gewoonlijk wordt
deze schrijfwijze toegepast omdat een mib , die
onmogelijk kem geschreven worden in een eer-
sten modus, in een 9en modus gelijk wordt aan
een sib waarbij men de oplossing heeft tot het

gebruik” van ‘dit wijzigingsteeken.

Voorbeeld - Exemple

onmogelijk te schrijven

wordt dus in een 0 T

devient ainsi A€

. A inden1®¥Modus___
12 Modus _ﬁfv!“ — t—o—®
1*Mode  ¥)——FEL \U_ o—L =

g e -
impossible dans un 1¥ mode

Deze schrijfwijze in de kwint hooger doet zich
op- dezelfde mamer voor met, 2e, 3e, 4e, 5e en Be
: »"modl
AT worden respectleveh)k 10e, lle, 12e, 13e,
en l4e ‘modi..

In onderstactnd schema vinden we de voor-
naamste akkoorden die. kunnen gebrulkt worden
in den len modus .

95

'DEUXIEME PARTIE

I Les dlﬂérents Modes
- PREMIER MODE -

Dans le premier mode le sib se rericontre trés
souvent. C'est pourquoi, vu son étendue de ré &
ré, on le congon ordinairement dans la toncxhté
moderne de ré min.

Pour bien se pénétrer du caractére propre du
prermer mode on- tichera toutefois de:l'harmo-
niser avec le si naturel dans la mélodie. |

Nous trouvons des cas de’ premiers modes dont
la note- initiale est la’et qui sont par conséquent
écrits une quinte plus haut.

Ceux-c1 sont'des 9é modes, leur étendue va de

& la et leur dominante est mi. Cette maniére
decrlre s‘emploie  généralement parce que le

- mib , impraticable dans le premier mode, devient

sib dans un 9e mode et que l'emploi de ce signe

d'altération tronive ainsi sa raison d'étre.

-]
9Modus k &
[»ML4A 4
AN -

92 Mode ¥

Cette tramscription & la quinte supérieure se
présente avec le méme procédé dans.les 2e, 3e,
4e, Se et be, modes, qui deviennent respecti-
vement 10e, lle, T2e, 13¢ &t 14e, modes. i

On trouvera dans le schéma ci-dessous les prin-

. cipaux accords qui peuvent éire employés dans

le premier mode.

A" J — o5
’\’%} w — % big i , ; ’
vz & e e : —6 :
b
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y.4 it [+] . 4 o
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Om goed vertrouwd te geraken met het eigen
karakter van den eérsten modus)1s het zeer nut-
tig, kadenzen te leeren spelen in alle mogelijke
tromsposities,. ongeveer als volgt:

Pour bien se {amiliariser avec le caractére pro- -
pre du premier mode, il est trés utile d‘apprendre
& jouer, dans tous les tons possxbles des caden-
ces comme suit :

4 , .
| {} —— ——TT— 11— rt 1
= (e e
EZ Pt 2| )PP |)0FC PrE ~23 |
{"‘ a,Aa' "l 'lA]L [ | | | 1 1
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Bij de psalmtonen leeren we nog beter en met
meer zekerheid, het karakter van de verschillen-
de modi kennen, omdat juist’ de psalmtonen,
gebouwd als ze zijn op de dominant en met
hun eigenaardige — acn iederen modus speci-
fiek-karakteristieke ' — wendingen, vooral aan
intonatie, medicnt en slotnoot, op een synthe-
tische wijze het karakter van iedere toonsoort in
zich sluiten. : '

Voorbeeld. : Gloria Patri.

Le caractére des différents modes ressort en-
coreé mieux et avec plus de certitude dans la
psalmodie ; celle-ci étant construite sur la domii-
nante elle contient, comme une.synthése, le ca-
ractére de chaque tonalité & cause de ses tour-
nures caractéristiques propres & chaque mode

Y

" (surtout & l'intonation, & la médiante et & la

finale). -

Exemple : Gloria Patri.

A Gl6.ri . a Pa_tri, e¢ Fi_li - o, et Spi- rn - tu-.1i San - cto. *
’ . []
- - — .
= e e e S— — — — g—'—m—gﬁ'—?:
o : & - :
8 2 1 < ba 'ﬁ'
Va3 T A
Ad T -
Z
Sic - ut e-rat in prin.ci -pi- 0, et nunc et sem:per, et in se-cu- la

Andere sluitingen - autres terminaisons

Voorbeeld : Psalmtoon (.vespers).

A se.cu. l6.tum. A - men. E u o u a, e E u o u a e
g — - — ~
- Tt el T e,y
~r c\_/ - -~ 6, @O h-of @ .
j b d
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g G\ _/a — — I_'\/a — (#) — - bc (/) vv.
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Exemple : Psalmodie (vépres).

Pri.mus to.nus sic in - ci. pi.tur, sic flé. cti-tur,¥ et sic me.di. a.tur’ at_que sic fi.
1 .
5 < bo i ' o
o C—_s : 2 o _— & -
T G -2 8. pd ) )
~ - — T~ T~ " o
A ni - tur at- que sic fi-nf - tur. at . que sic fi.ni.tur, “at-que sic fi . ni. tur,
— -
s ba a - ‘:L
~ 5 o —. = ES,,
o A i
——————
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Volgen nog: eenige karakteristieke wendingen
en eigenaardige kadenzen van den len modus.

Ici quelques tournures caractéristiques’ et ca-
dences propres au ler mode.

Lo\ K .
v A .4 i - . .
Y
o 2 %%ﬁ#
- - — 4] - ’ : L. . = -
- . -5 E = - & E 2
T~ — - .
Ve - (o] N o O f#) - [}
)y —= & ; i‘: - I:ZW
’ 77 7 ~— LA 1) —— < e
A .
Y N
_— .
N\ o e 4 - s
| P-4 ' S — P-4 = - -9 —
= 25 7] :
rax 124 /) 7] o o 5 ' !
) a 2] 4 - 5 ~ ——9; —$—
72 Fo) —r [~) [#) -
Fa
Y A
‘ .
& o~ — - -
Ca : S L R
13 (7] (o] - - [”] o5 ol o & [-] .
A4 O = 4 i 9 o -
— § o) S— v /] T ——n
L~ 4 o A" 4 N T

Fa
Fars
— o —
— ® 3 .
0] - T e z Z 1 es: e b 5 - = * 5
S— e S—”
72 —z : ou . y) : '
F—a— 5 — - —< 87 2 e
o — e ————— [7] (o] Pt —
,\*_—/,

TWEEDE MODUS

De meeste melodieén van den 2en modus
bewegen zich veel in' de kwintligging van de
finadlnoot tot de bovenste “noot der uitgestrekt-
heid. _

Om die reden ook zullen we dezen modus,
aanyoelen in re kfein. (met sib )

DEUXIEME MODE

La plupart des mélodies du 2e- mode se meu-
vent souvent dans l’in'teer:lle? de lo quinte, qi.:i, v
va de ld note finale & la note supeneure de son. .
étendue. : .

Pour cette raison ce mode sera considéré com-
me étant en ré min. (avec sﬂ? ) '

http://ccwatershed.org
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We "moeten onderscheid maken wanneer de
-melodie zich beweegt in de onderste kwart vem
hare -uitgestrektheid en’vooral wanneer men als-
dan de si (natuurlijk) aantreft. In dit laatste geval
— het ‘komt niet zoo vdak voor — moet men de
melodle acnyoelen | in la klein. -

Une distinction est & faire pour la mélodie qui
se meut dans la quarte inférieure de son étendue,
surtout quand on y rencontre. le si naturel, Dans

" ce dernier cas (plutét rare) la mélodie sera con-

sidérée comme étant en fo min,

Voorbeeld Exemple offertorium Dominica . XXIll post Pentecosten

Cla ~ma - ._. vi ad te D6 _-mi _-. ne
. ‘ i
e - et e ety * ey 3% & s%s ¥
i R A AITET e = =
- a : - B s
—— = z ———— -
De authentieke modi = de le, 3e, Se en 7e — 1les modes authentiques : les ler, 3e, Se et Te
bouwen doorgcrans hun kadenzen met bijvee- modes, terminent généralement leurs cadences

ging van eén ondernoot. Bij den eersten modus
-is deze - noot de do.

1* Modus met ondernoot

par l'adjonction d'une note inférieure. Dcms le :
premier mode cette note est do.’

:

1Y Mode avec note inférieur

Voorbeeld: .

AA B
%’

. Bij de plagale.modi = de 2e, 4e, 6e en 8e —
is de- bijkomende noot steeds de bovennoot. Bij
den 2en modus is het de’ si b, omdat de boven-
kwintmelodie zich altijd voordoet in fa (dus re

. klem)

Exemple:

)

20 Modus met bovennoot

X

Dans les modes plagaux : les 2e, 4e, 6e et 8e
modes, la note supplémentaire est toujours la
note supérieure. Dans le 2e mode cette note est
si b parce que la mélodie de la quinte supérieure
se présente toujours en fa (donc ré min.), -

. 2¢ Mode avec note supérieure

¥ J 1

" Voorbeeld:

Exemple.

Hier volgt nu het schema van de voornaamste
akkoorden die .we zullen gebrulken in den Zen

modus. -

e

=
b

Ci-dessous le schéma des principaux accords
& employer dans le 2e mode.

@ — —— - G s
"5 % 8 ¥ 5 ° =
a0 o - 7z z —
[/ : o - lb? z-
‘m' Y 1\, | | v \Y

- Ziehier enkele kadensformules dle men in alle
- tonaliteiten zal trcmsponeeren :

V01c1 quelques formules de cadences & trcms-
poser dans toutes les tonalités. :

- : f R .
.:J;i= a} }";n ‘VH"“"@
—e—— | d | I
= ' = = ==
Y | % ! ' v
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Bij uitzondering ook wel eens.

Exceptionnellement.

Zooals de le modus op dominant mi zich voor-
doet als 9% modus, kan ook de 2e modus zich
voérdoen als 10e modus, getransponeerd in de
kwint hooger met een uitgestrektheid van mi tof
mi, dominaht. de en sluitnoot /a.

0

Y J T —
—

=

¥ S 7z e

Oppervlakkig' beschouwd, komt alleen de sib
voor in het Gregoriaansch; in werkelijkheid wordt
echter ook de .mib en zelfs (enkele malen) de
fis onderverstaan. In- beide gevallen zijn de be-
doelde melodiedn a) esn kwint rechts getrans-
poneerd (afgeleide modus), zoodat de mib een
si b wordt; b) een kwmt links (afgeleide modus),
zoodat de fis een si § wordt.

Aldus is het b.v. onmogelijk een zinwending
als de onderstaande — Clamavi ad te Domine
— met si onderaan in de melodie te schrijven in
een 10en modus, omdat men in dit geval een,
fis zou krijgen.

Voorbeeld - Exemple:

De méme que si le ler mode avec mi comme
dominante est un 9e mode, le 2e mode devient
un l0e mode s'il est transposé une quinte plus
haut .avec une étendue de mi & mi, dommante do
et note f1ncxle la.

102Modus P , — —d
IOEMOde_ :%—éé—re—j —*=

Aprés un examen superficiel, on serait tenté
de croire que seul le sih se presente dans le
plain-chant ; en réalité le mib et méme (quelque
fois) le fa# sont sous-enfendus. -Dans les deux
cas les mélodies en question seront a) transpo-
sées une quinte & dr01te (mode dérivé) afin que
le mib devienne sib ; une quinte & gauche
(mode dérivé), afin que le fa § devienrie siL'l.

Par exemple, il est impossible d'écrire dans un
10e mode une tournure de phrase comme la
suivante: Clamavi ad te Domme, on obhendrout
dans ce cas.un fa 4.

Zoo is het inderdaad ook voor de mib . Deze
zou moeten geschreven worden in den 2den mo-
dus, indien de uitgestrektheid van den 10en mo-
dus zulke melodische wending niet mogelijk
maakte in zijn eigen tessituur.

A

LA g ST AT TR

Il en est ainsi pour le mib . Celui-ci serait
forcément employé dans un 2e mode, si 1'étendue
du 10e mode ne rendait possible de telles tour-
nures mélodiques dans sa propre tessiture.

Voorbeeld: (404310 pomino (Comm‘unio Dominisa infra ootavam Corporis Christi)
Exemple: .
1 —
108 Modus 5 —— t o — y > enz.
10¢ Mode © efe.

is wel mogelijk in deze tessituur van 10en modus,
doch zou niet te schrijven zijn in de 2e modus-

est possible dans cette- tessiture du 10e mode,

enz,

om reden van de mib,

http://ccwaters
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"In de late middeleeuwen noemde men den Zen
modus «:Modus tristis ». De melodieén van dezen
toon geven somis. wel de uitdrukking van een
klagend éen droef karakter.

. Deze ‘'opvatting is- echter onjuist voor zoover ze
als algemeene. regel ‘wordt voorgesteld.

De lyrische uitdrukkingsmogelijkheden zijn
zeer mtgebreld en- kunnen: niet zonder een zeker
subjectief "a-priorisme met één enkel hoedanig-
heidswoord worden omschreven, . zooadls enkele
laatmiddeleeuwsche gregorionisten en musicolo-
gen ten. onrechte hebben pogen te doen.

Het 'is inderdaad opvallend dat een groot can-
-tal melodieén uit het proprium der grootste fees-
ten in den tweeden modus gesteld zijn, en zich

-in een gevoelssfeer bewegen die veeleer vreug-
" de, liefde, geluk, heerlijkheid én macht ademt,
" dan; droefenis, rouw en weemoed.

Als voorbeelden kunnen gelden
o) De Alleluia’s van :

Kerstmis . : _Die‘s sanctificatus.
Driekoningen : Vidimus stellam,
. Paschen : Haec dies (graduale).

Sinxen : Veni Sancte Spmtus

’ ,»b) De Introntussan van

Kerstnacht :: Dominus dimt
Driekoningen : Ecoe advemt

¢) De Graduclea vam: :
Tustus ut palma : uit de mis der belijders.
Tecum -principium : uit- de nachtmis van
C Kerstmis.

Tenslotte dient opgemerkt dat het Graduale

{26 moduis) uit de Requiemmis in feite niet-droef

_ van stemming is, wat onze gewone, minder litur-
gische, sub)ec'ueve interpretatie er ook mag aan
toevoegen De tekst- eischt een: lichte, vertrouw-
- volle, ja -blijmoedige en zegezekere voordracht,
vermxts hij handelt over eeuwig Licht, eeuwig
‘Géhk, zalige Rust: en de eindzegeproal b=zmgt
‘van den overledene}( rechtvaardige.

Dit alles sluit echter niet uit dat.de 2e_modus
ook zeer geschikt is; zelis meer dem eenige
candere toonaard wellicht, tot het weergeven yan

droevige zielstoestanden; zoodls in het zeer aan-
gn)pend-roerend proprium van de mis van O. L.~

Vrouw van 7 weeén (15 September) waarvan bijna

dlle deelen in den 2en modus zijn gecomponeerd.
Daar de tweede modus de loagste is van alle

. Gregoncansche toonaarden wordt. h11 steeds
_hooger getransponeerd.

Ziehier nu - een harmonisatie  vcn dm Gloria
Pafn en van den Psa/mfoon

Glé.xi - a Pa.tri, et Fi.li.o,

et Spi.ri . tu_. i San. cto.!
g : .

A la fin du moyen-dge, le 2e mode était appelé
« Modus tristis ».' Les mélodies de ce ton don-
nent parfois l'impression d'un caractére plaintif
et triste.

Cefte conception, en tamt que régle générale,
est cependant erronée.

Les moyens de l'expression lyrique sont trés
étendus et ne peuvent éire résumés en un seul
mot sans y mettre un certain « a priori » subjec-
tif, comme certains c-régonamstes et musicolo-
gues de.la fin du | moyen age ont essayé de faire
& tort.

Notons qu'une grande partie des mélodies du
proprium des grandes fétes sont écrites dans: le
second mode ef qu'elles expriment plutét la joie,
l'amour, le bonheur, la grandeur, la force que
la tristesse, le deuil et les lamentations.

Peuvent servir d'exemples :
"a) Les Alleluias de :
Noél : Dies sanctilicatus.
I'Epiphanie :. Vidimus stellam.
Paques : Haec dies (graduale).
Pentecdte ;- Veni Sancie Spiritus.

" b) Les Intrcits de

- Noél : Dominus dixit.
I'Epiphanie : Ecce advenit.

c) Les Graduels de. :
Justus ut palma:*de la messe des-confes-
seurs.
Tecum pr1nc1p1um : de la.messe de minuit
.de Nosl.

Remarquez enfin que le’ caractére du Graduel
(2e mode) de la messe de Requiem n'est en'réa-
lit¢ nullement triste, malgré notre interprétation
ordindire moins' liturgique et subjective. Le texte
dequiert une ‘diction 1égére, confidentielle, méme
joyeuse, certaine de la victoire puisqu'il parle de

- la Lumitre, du Bonheur -éternel du Repos -bienheu-

reux et qu'il“chante la victoire finale du juste.
Ceci n'exclut nullement que le -2¢ mode est
aussi tout indiqué, peut-éire méme plus que
toute autre tonalité, & rendre de. tristes états
d'dme, comme l'impressionnant et émouvant pro-
prium de la messe de N.-Dame des 7 douleurs (15
septembre) dént presque toutes. les. parties sont

. composées dans le 2e mode.

"De toutes les tonalités grégorlennes le deuxie-
me mode étant le plus bas, il sera tou}ours trans-
posé plus. hclut

Voici une harmomsatmn du Gloria Pm‘r/ et de
la Psalmodie.

‘Sic _ ut e. rat

444
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Ayl in prin.¢i -pi-o, et nunc et sem .per, et in ss:cu.la sa..cu. 6 .rum.A.men.
M ZThs : } — — — -
o A o~
o) - N e v 4
- ~~
: o L0
- : FTK 4 : — - 2 - g
,l_"ﬂ_'a. 2] [7) 17
Psalmodie pour les Vépres.

Psalmtoon voor Vespers ,
” . + . PO .
-cti.tur,” et sic me.di. d.turr at.que sic. fi.ni.tur.

4 Se.ctin.dus to.nus sic in - cl.pitur sic flé. cti.tur,

Quelques tournures camcténanues et caden-
ces propres au 2e mode. -

Eenige karakteristieke wendmgen en eigenaar-
dige kadenzen van. den Zen modus. . .
= =s==== ===
- .
et
% :

I
- a —
- ] > —
i S N ~— ’-”‘.-
——— . v _ . ‘ . |
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‘ 'TROISIEME MODE
I?cms le*troisiéme mode, comme dans la plu-

_J‘-‘p"ar. ‘des modes authentiques on emploie parfois,

*".mais 'moins fréquemment que dans les autres, la
"note “inkérieure dans la cadence finale.

e

i . L
—

enz., .

efe.

el een zeker verband tusschen den acht-
: en”derden modus, omdatze beide de-
elfde ‘déminant en ook wel dezelfde ‘melodische
ormules " hebben. ‘ :
+. Enkele oude 3e modi hebben als dominemt si
. — zie bijvoorbeeld de 16e mis: Kyrie. — Daar
. deze noot in het Gregoriaansch juist de eenig-
- mogelijke veranderlijke noot is, heeft men later
de do’ verkozen als dominant van den 3en toon.
Volgend schema geeft ons de voornaamste ak-
" koorden die we kunnen gebruiken in den 3en
modus. . '

' y a une certaine parenté entre le huitidme
et le troisitme mode, parce qu'ils ont tous deux.
la. méme dominante &t contiennent qussi les
mémes formules mélodiques.

Quelques anciens 3e modes ont comme domi-
nante si. — Voyez par exemple la 16e messe
Kyrie. — Comme cette note est la seule note
varioble possible dans le chant grégorien, on «
choisi plus tard do comme dominante du 3e
mode. ‘

Le schémo suivant nous donne les principaux
acc;rds que nous pourrons employer dans le 32
mode.

Ziehier eenige karakteristieke kadenzen welke
men zal transporieeren in alle mogelijke tonali-

- 7 & — —
\d 3 7] g & 7] = < i
-
o . e ' < 2 Q2 o
= e - & — — 2 75
. & 7 5
L. s - Iy
I v il vi- 1l I VI V-

Voici quelques cadences’ caractéristiques qu'on
transposera dans toutes les tonalités possibles.

De kadenzen van den 3en modus. sluiten best
op la klein; (of do groot ), minder vaak maar toch
met recht op mj klein.« ' :

Bij de keuze van.een dezer drie akkoorden: la
k., (do gr.), mi kl.. moet men letten op algemeen
karakter, stijl, structuur, gevoelswaarde van de
betreifende ‘melodie, in verband met den bijzon-
deren aard van elk dezer drie sluitingen.

Zoo schijnt voor ons modern harmonisch gevoel,
de sluiting op la kl. eenigszins vroom, zelfs mys-
tiek ;-die op do gr. warm, gevoelvol en zangerig.
De kadens op mi kl. dient voorzichtig aangewend,
omwille van haar verrassend, beslist, streng ka-
rakter: ze zal dus bij voorkeur aan het slot van
grootsche, plechtige stukken kunnen aangebracht
worden (zie bijv. Te Deum).

'

teit_en. .
: . . ) N 1 N 3 . *
\l’ T 1 1 5 Y J i } } } i 1 ¥ | [} : I Y | ‘n T - ¥ ) { i
1| T | o 1
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~ P o ~ —
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4 d 4 o o d J Ny o
3 F—d o LN & ~ TP [} (=4
i D i o] AhJ D= hd CESP™N hd D4 H_
T I © - hd hd 7O
I Vv | S B AV I v | l_V | IV Vv

Les cadences du 3e mode finissent de préfé-
rence en /a min. (cu do maj.), plus rarement mais
correctement en mi/ min.»

‘On tiendra compte dans le choix d'un de ces
trois accords: la min., (do maqj.), mi min. du ca-
ractére général, du style, de la structure, du sen-
timent de la mélodie en question, par rapport au
caractére spécial de chacune de ces irois termi-
naisons. i

La cadence en la min. semble quelque peu
dévote méme mystique pour notre sentiment har-
monique moderne ; celle de do maj.. chaude,
chaleureuse méme et mélodieuse. La cadence en
mi min., sera appliquée avec: précaution, vu son
caractére décidé surprenant et sévére ; elle termi-
nera de préférence les morceaux & caractére
grandiose et solennel (voyez par exemple le Te
Deum). '
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Men zal zeer dikwijls' gebruik kunnen maken
van de plagale kadenzen (ook in den 4en modus).

Deze plagale kadenzen met doorgangsnoten in
de middenstemmen over si — soms ook wel over
si b wanneer het een 1le modus is, die een kwint
lager geschreven wordt op dominant do, of wan-
neer bij de slotkadens een si b voorafgaat — zijn
zeer aan té bevelen;

Voorbeelden -Exemples.'_

.

On. pourra trés souvent faire usage de caden-
ces plagales' (qussi dans le 4e mode).
Ces cadences plagales avec notes-de passage
autour-'de si dans les parties 1nterméd1a1res—-par
- fois méme ‘autour de si b s'il s'agit du 1le mode
. écrit une ‘quinte. plus bas.‘avec do comme domi-
nante; ou encore quand: ‘dans les .cadences fina-

N

les le. s;b pré‘cede-sont & recommander. -

A -
of — I o T . y..4
:m—f‘i‘ :
[ = T * VY T b -
< P ) o1 ( . o ®
z - . 7 o y.- Z -

Bij psalmtonen (Vespers) wordt de derde mo-
dus Jager getransponeerd ; in gewone melodieén
kan hij ook dikwijls zonder transpositie gezongen
worden

Voorbeeld : Gloria Patri.

Glé.ri-. a Pa._tri, et Ff-li.o,

et. Spl ri-tu.i San cto. * Sic.ut

Dans les tons des psaumes (vépres) le troisié-

me mode sera transposé plus bas ; dans les mélo~. . -

dies ordinaires il peut étre chanté sans tremspo-
sition. :

Exemple Gloncx Patri. 4

e.rat ‘in prin.

I. . » . T
‘cl- p1 .
g ci-pi-o

et nunc,et  sem.per, et

in se.cu.la se.cu .

-
1 3
-

Hoewel in het algemeen van overwegend kl.
terts-karakter, schijnt de 3e modus een meer uit-
gesproken gr. tertskarakter te vertoonen in het
eerste deel van de psc/mme/od/e

Voorbeeld:Psalmtoon. (vespers)

0 4

4 "Tér-ti - us to.nus sic' in - c1 pi.tur, sic fle.cn.tur':' et sic me.di. & - tur: at que sic fi. ni. tur.

Le troisiéme mode bien qu'étant en. général de
caractére min., parait présenter un camctére ma-
jeur dans la fre pan‘/e des psaumes.

Exemple: Psalmodie_(veprcs)

A B X1t

(s

-
—

¢
|4
o

10,

)
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dige kadenzen van den 3en modus,

Eenige karalkteristische wendingen en eigenaar-

atquesic fi. ni.tur.

A" 4
- 2 of 5
— T T . .
— — ou bie
e - - A il [#) o L L
e~ e il ‘ : [#) (] bl LY. IV - .
T R

Quelques tournures caractéristiques ef caden-
ces propres au 3e mode, : :

‘\
T
e
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= — - E —
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-zelden:in do

. *
rarement en do

kadens in mi i

. cadence en mi *
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VIERDE MODUS

Zoodals we ook in dezen modus zullen zien, is er

. steeds een nauw verband tusschen de-cuthentieke
en plagale modi ; ze hebben niet alleen dezelide
finaalnoot, maar zeer dikwijls ook dezelfde kadens-

formules en kunnen soms in eenzelide tondaliteit
gerangschikt worden wat de harmonisatie ervan
betrett.

In wezen echter verschilt de 4e modus tamelijk
sterk van den derden. Eerst en vooral omdat de
vilgestrektheid van den 4en toon zich in het alge-
meen bepaalt fot /a of si en de si b vrij. dikwijls
voorkomt in den 4en modus. Het gebeurt dat de
4e modus boven zijn uitgestrektheid loopt, zoodat
hij zich meer in.het hooger tetrakoord van. den

3en miodus oniwikkelt. In zulke- gevallen is het .

. een’_gemengde modus en moet men bij de harmo-
nisatie ervan, goed onderscheid maken tusschen

de deelen welke in den 4en en die welke in den

3en modus stadn.

De 4e modus vertoont in melodisch opzicht nog
‘een meer uitgesproken kl. terts-karakter dan de
36, vooral als we de beide psalmtoonmelodieén
vergelijken. '

Wanneer in een melodie, die wegens haar eind-
- kadens, tot den 4en toon blijkt te behooren, een
" doorloopende si b voorkomt, dan ontstaat hieruit
een nauwe verwantschap, -hetzij met den, len mo-
dus, hetzij, doch meer bij uitzondering met den
‘Ben modus. De uitgestrektheid van deze twee

modi en sommige melodische wendingen; welke

ook in den 4en modus voorkomen, onderlijnen
deze verwantschap nog sterker. '

© . Men treft ook betrekkelijk veel gemengde modi
.. aon in den 4en ‘kerktoon, dikwijls ook als gevolg
A, h“et;{_“x{t;q)nduren& weerkeeren van sib en sih.

'Ziéﬁief'éen heme voor de-te g,eb‘ruiken'qkkqo‘r:-
den in den 4en modus. .7 - -

FRR
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QUATRIEME. MODE
Comme nous le: verrons “également - dans ce:
mode, il existe toujours un lien étroit entre les’
modes a_tithentiqi:es‘ ét plagaux ;*non seulement
{s-ont la méme. finale, mais trés: souvent aqussi
les mémes formules de cadences. Quemt & Ihar-:-
monisation, ils peuvent parfois étre réngés. dans
une ‘méme  tonalité. - ‘

En réalité le 4e mode différe. assez” bien du

troisiéms. Tout d'abord parce que. son étendue E
se limite en général au /o ou. si, .ensuite parce
que le'sib y est assez fréquent. Tl ‘arrive que le
4e mode dépasse son étendue, de ‘manidre. d-se-

‘mouvoir dans le tétracorde supérieur du 3Je mo--

de. En. ce: cas JJe mode est mixte. On aura soin,”
dans - I'harmonisation, de distinguer les parties

“appartencnt soit au 4e soit cu 3e mode: .

Le 4e mode présente cependant au ipo'int; de,
vue mélodique un caractére min. plus. détini que -

Je e, surtout si.on compare ‘les deux’ mélodies

des 'pscumes.
Lorsqu'une mélodie, .qui: par sacadence finale

.. parait "-qppartenir' qi_u- 4e mode, contient ;unéil)

de passage, une analogie se présente soit avec '
le. g mode, soit avec le.6e mode (plus excep-

.tionnellement). Ce. rapport __ést souligné davan-

tage par l'étendue.de ces deux modes et par.
certains contours mélodiques se présentant aussi

‘dems le 4e. mode. .

Dons celui-ci, on:‘rericontre - fréquemment ‘des -
modes mixtes par suite du retour ¢ontinue1 du
sip ousif. L _ _

Voici un’ schéma-des accords & employer dans
le 4e mode. S

Volgende kadenzen zal men als oefening trans-
poneeren in alle mogelijke tonaliteiten. :

z ;gj z o -
—= 3 : a2 e Z
1V 1V Y| B §

Cowime exercice nous. conseillons’ de: irc_ir’x,spo-z :
ser les cadences suivantes dans toutes les tona-
lités possibles. a : A

s :

0 1 i 1 1 — o
! =T — —— L - ) ._a 1 1 — T
- FoT g | J¥ e bp T
o~ - c{ B TN ) :,']
o EEsEm— S
sib of sil aar gelang van de wending der slotmelodie

8ib ou siff selon le contour de la mélodie finale
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Vele gevallen komen voor waarin de 4e modus -

- een kwint hooger geschreven staat en de uitge-
", strektheid heeft van een’12en modus. Zie Sanctus
en Agnus Dei uit de mis « Lux-ef origo » (Paasch-
© mis). C y
Wanneer we: deze uitgestrektheid (12e modus)
van fa fof fa opnieuw transponeeren op de si fot
si igging (4e modus), dem krijgen we de'sip als
. -essentieele (niet als accidenteele) noot in de
‘melodie, en hierin ligt dan ook het grondig ver-
schil in karakter en harmonisatie van deze twee
“modi. ' '

Voorbeéld - Exemple..
12¢ Mbdis -

Maintes fois, le 4e mode est écrit une quinte
plus haut et & l'étendue d'un 12¢ mode. Voyez

" Sanctus et Agnus Dei de la messe « Lux et

origo » .{messe Pascale).

En ramenant & nouveau l'étendue de fo g fa
{12 mode) & si & si (de mode),_le si b devient
note e;sentiélls (et .non note accidentelle)

dans la méledie ; c’est_ ld_que s'établit la diffé-
rence capitale dans le caractére et dans l'har-
monisation de ces deux modes.

122 'Mo,de .
. [J) Be .

f

wordt getransponeerd in de de modus-ligging :

0

ne - dic . tus qui ve - nit

& transposer dans le 4e mode:

LV L

- Wanneer bij de slotkadenzen van den 4en mo-
dus de sip meermalen als accidenteele noot voor-
komt, is het ook toegelaten de kadens te maken
met de doorgangsnoot sib; In- wezen wordt zij
dan gelijk can de kadens van den 12en modus,

' Voorbeeld -‘Exehiplé.‘: .

Quand le sip se présenfe- plusieurs fois comme
note accidentelle, il est permis de l'employer
comme note de passage dans les cadences fina-
les du 4e mode; cette cadence devient alors
semblable & celle du 12e mode. ) C

>|ZS Modus

zelfde kadens S

12:Mode

méme cadence

— ‘
"y 7 1
A 4
- 2 2 ‘
< G—
hd ~—> /]

" Hoewel principiee]l de Gregoriaansche zang
met het hem eigen materiaal diént te worden be-
.geleid, is het soms wel toegelaten in de harmo-
nisatie -een. accidenteele sii te gebruiken zelfs
wanneer deze zich niet voordoet in de melodie.

Het spreekt echter van zelf dat zulks met takt

en met een zuiver harmonisch gevoel moét gebeu-
ren, en dat de gebruikte'sib in de begeleiding niet
nauw in verband mag staan met een voorai-
gacnde ‘of direct volgende sﬂq . zoodat deze twee
noten een dwarsstand zouden vormen.

. Bien - qu'en principe le chant grégorien doive

étre” aécompagné de son propre matériel, il est

permis d'employer accidentellement un sip dans
I'harmonisation, méme si celui-ci ne se présente

"pas dans la mélodie. ,

Il va de soi que cela se fera avec tact et bon
sens musical, et que le sib employé dans l'ac-
compagnement ne “se’ trouvera pas en rapport
étroit avec siY , ceci pour éviter Ja fausse rela-

“tion.

http://ccwatershed.org




Voorbeeld van een dwarsstcmd tusschen sib
ensilh .

Voorbeeld Exemple:
af-fe . rén . tur _ - . bi’

afstand te kort
trop peu d’écart-

In het volgende voorbeeld (introitus van Pa-
schen) is er geen enkele si b in de heele melodie
en toch is een si b in de begeleiding zeer aan te
bevelen omdat ze harmonisch onderverstaan is.
Men moet bij het harmoniseeren het onderscheid
tusschen si b en si h goed leeren aanvoelen,
meer nog warineer deze niet in de melodie voor-
komen en slechts onderverstaan zijn.

Voorbeeld - Exemple:

slecht
‘ — —_ _ mauvais P -
< : ~ ~ A s o ~Z > TV . —
39:0——8 : 1 b 4 !
X * vv
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Exemple d'une farusse relation entre si b et

beter ] al"du‘s
préférable ainsi

Dans l'exemple suivant (lintroit de "Pdques) .
.aucun si b ne se présente dans toute la mélodie;
néanmoins le si b est & recommander dams I'ac-

- compagnement parce ‘qu’il est sous-enfendu. Dans'
I'harmonisation, on devra saisir la différence en-
tre le si b et le si h , surtout quend. ceux-ci ne se

. rencontrent pas dans la mélodie mais sont seu-
lement sous-entendus.

A be - T S e
f :

N Lern Adad

Voorbeeld : Gloria Patri.

Glé.ri . 4 Pa.tri, et Fi_li_o, etSpi-ri - tu . i San.ctg.*Sic-ut e-rat_in_pifihcl'.pi-o,

M

Exemple : Gloria Patri.

H S Su— S S ——————
S 5 -y e a4 a < o 1
': i _ L !, b4 A" 4 b d A" 4 L4 L]
= [ B 7 7]
el e

"et nunc, et sem_per, et in sa.cu-la see_cul6.rum. Amen. E u o u a e

A .
/Y | B — B .
\ i L e e
< &——8—1-— : — - . 3 - o ‘
e’  Ta : s
0: - 4 = M
, F— —— - [ Z— = o
St [~ BN/} — [7] [#] [#] — [#] b4
—_— [#] o i O~
hadl [) [#] [#) [~] B ] B
N — S —a— T —

Voorbeeld : Psalmtoon {vespers)

. I . : ’ ‘. X . ) . . 1]
“Quar-tus  to=znis sic in.. ei_ pi._tur,sic flé.ctitar, Vet sic me.di - 4.tur:* at.que sic fi-mi_tur.

Exemple : Psqume (vépreé)

. . , . .' ' http://ccwatershed.org
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Psalmtoon 12e modus getransponeerd op domi-

nant la (een kwart lager).

in . ci - pi -tur, sic flé-cti-tur,f et sic me.di. a._tur:
. ¥ | .

Psaume 12e mode . transposé sur dominante
la (& la quarte inférieure).

(G

N

) . .0 N . '
4 -dt-que sic fi_ni. tur. at.que sic fi . nf . tur

o—— — * zeer eigenaardige slotkadens

= 'u=‘c

van -de 2#Modus

* cadence finale trés caractéris--

Jr)

tique du 12¢ Mode

Bovenstaande voorbeeld is een psalmmelodie
van den 12en modus op de oude dominant re in

plaats van mi. .
Rond de Xle eeuw werden de dominanten :

si van den 3en r,;riodus veranderd in do .
_sol van den 4en modus’ veranderd in la,
In het Vesperale vindt men' nog verschillende

antiphenen in den 4en (12en) modus op de oude
dominant re. .

Eenige kurakteristieke wendingen en eigenaar-
"dige kadenzen van den 4en modus. :

L’exerhple précité est-.‘u'n‘e psalrﬁodie du lZe
--mode sur l'ancienne dom/'ncnfe":ré au lieu de mj.
Vers le Xle sidcle la dominante
- si.du 3e mode devient do ;
sol.du 4e mode " devient:la.
Dams - le Vesperale plusieurs . antiennes du 4e
mode ‘sont . écrites sur l'ancienne dominante ré

- (12 mode).

'Que_lqueé tournures caractéristiques ef caden.
.Ces propres au 4e mode.
. \ N

"> w:t'ht
.
el . - .
€ __e T R T R
o~ ’I £ ‘ . Pa?
— — . 7 ——— —& —@ 7 & 5 — S —06——
- & — - - s z - - — o
(/] 2] 7] N
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_bij uitzondering op mi.

39

A par exception en mi.
17 | : —= ~
¢ ' - = ' e z : A
O 4 [#) at { YN p-N hid b * - A
',.. av IR \"d 1 L 4 g - N
Z 77z D (o) — &) b“ve - L/ (/]
v v . .

VIJFDE MODUS

Voor den Sen modus moeten we onderscheid
maken tusschen de oude modi metsif en de meer
moderne waarin de sip als essentieele noot voor-
komt.

De psalmtoon zelf is met een si ; gedacht en
behoort dus veelger tot den ouden vijfden modus.

In vele gevallen komt én de siff én de sib voor
in de melodie, en wel op korten afstand, vooral in
meer ontwikkelde melodieén die een groote uit-
gestrektheid omvatten. In dit geval zal de bege-:
leider wanneer de si{;—:‘n' de sib zich kort achter
elkaar voordoen, ze beide zooveel mogelijk als
doorgangsnoten bezigen en niet als essentieele,
tot de melodie behoorende noten.

In volgend schema vinden we de voornacmiste
grondakkoorden.

CINQUIEME MODE

Pour le 5e mode il y a lieu de distinguer les
anciens modes, avec sih , des modes plus mo-
dernes. dans lesquels le sip est une note essen-
tielle. - :

Le'ton du psaume lui-méme est congu avec un
sif et appartient plutét qu 5e mode ancien.’

cns plusieurs cas le sif et le si p sé présen-
tent simultanément dans la mélodie et cela méme
& court intervalle,. surtout dons les phrases plus
développées ayant une grande étendue. Dans
le cas ol le sif et le sib se rapprochent, 'accom-
pagnateur les emploiera autant que possible
comme notes de passage et non comme nofes
essentielles propres & la mélodie. -

"On trouvera, ddns le-schéma suivant, les prin-
cipaux accords fondamentoux.

G & Q. =
= #) 14 = -
QY 1) 4] < 17) & 4 i
Y 5 BT © €
e bo A &
Xl 0. o o &~
v,'. o 5 g izf 77
fo]
-] ]
1 Vi Vv 1 v m i \' I

Eenige formules. van slotkadenzen van den Sen
modus zullen ons meer vertrouwd maken met dien
toon. Men transponeere ze op alle toonhoogten.

Quelques formules de cadences finales du Se
mode nous familiariseront davantage avec ce
ton. A transposer dans tous les tons.:

" | ; i 3 G 1 | I ! : 3 A| !
: ‘ = a}
= ] - © D)} o
o bd g o hd el ) o bd
—}— = —F— 2 ; =)o :
, e
vV 1 V. Vi
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Merk "op dat men in Graduales en”l‘facfussén _

voeral, meermalen de. gemengde Se en b6e modi
2

zal acmtreffen _

- Wanneer de 5e modus geschreven staat in de

A remcxrquer I'emploi fréquent des Se et be
modes mixtes surtout dcms les Graduels et dans’

les Traits.
Quand le 5e mode se trouve écrit dans la tes- -

hoogere kwintligging — als 13e modus — brengt siture de la quinte supérieure — comme I3e

- zulks geen essentieele verandering noch in de mode — cela n'implique aucun changement

me]odle' noch in -de begeleldlng essentlel ni dans.la melodle ni. dans l'accom-
pagnement.

In zulk geval is de getransponeerde Se modus

er altiid een met een essentieele sib en blijven
al de graden van den 13en modus juist dezelide.
_Het ware immers onmogelijk in dit geval, dat de
4e graad in -een  13en modus een veranderlijke
noot zou zijn, omdat deze dan een fis zou worden.

Voorbeeld - Exemple:

Dans ce cas le 5e mode transposé est toujours
un mode avec le si b essentiel et tous les degrés
du. 13e mode restent exactement les mémes. 11
sercit certes impossible que le 4e degré puisse
étre une note variable dans le 13e mode parce

- quil deviendrait un fag. .

At

) . A & i : o en.

52 Modus ¢ . I e— S — —Ji wordt in den 13" Modus

52 Mode = {&— < L se présente dans le | 32Mode
v . alh]d essenneele bes (sxl:)
‘ ' N toujours note essentielle

A - <.
aldus: A — - : S———
de cette manidre: ﬁ — e —

Bij de kcdenzen zal men- vooral : verml)den op
‘de twee laaiste te vervoegen melodienoten de.
-~ verbinding V.1 te plaatsen, omdat deze verbin-
".ding het afronden. en neerleggen van den zin
sterk verhindert.

Het is verkieslijk de plagale kadens {IV-I) toe te
passen, ofwel de volmacakte kadens, maar in beide .

gevallen met enkelé of dubbele doorgangsnoten

of appogiaturen op het tonika akkoord. Aldus
stoort men het rustig neerleggen der eindmelodie
niet, Zoodoende kan de eindkadens van den Sen
modus gebeuren op het grondakkoord van den
‘eersten graad met het doorgangsakkoord van den
Sen graad :op dén len graad te plaatsen.

Voorbeeld - Exemple:

\‘, onmoaeh)ke fis (fa ﬂ)

fa} impossible : .

Dans les cadences on évitera surtout de placer
l'enchainement V-1 sur les deux derniéres notes
de la mélodie dont le caractére empéche une ter-

"minaison bien arrondie.

Il est préférable d’'adopter la cadence plagale -
(IV-]) ou bien la cadence pariaite, mais dans les . .
deux ‘cas sur Faccord de tonique. De, cette fagon:
la douce conclusion de la mélodie ne sera pas .
troublée. ’

Ainsi la cadence finale du 5Se mode peut se-
fairersur l'accord fondamental du premier degre
en plagant I'accord de passage du Se degré sur
la tonicque. - .

) b _ . ,
AY i - i
= B bo - | - -
- ( . ~ bo
o : oo W o 3 © —e— 31
5 96— 45— o < .
- Bt B — " ~——— 2
5 C . .
v —. : )
doorgangsakkoord = IVeop 12 graad. met appogiature.

'van VZop [ graad.
accord de. passage
du 5¢ degré sur le 1%,

yoprbegld. : ,Glori_cx’ Patri,© -

oL ¥ Q. ) - .
et Spi-ri . tu.i San.cto. Sic.ut e.rat’in prin.ci-pi.o,

4¢ degré sur le 17 - avec appogiature.

Exemple : Gloria Patri.

B Glé6. vi - a Pa._tr, et Fi_li -0, ,
il . L I K

¥ » : : : : .
B s e e
T 2 ® - = £ = a 6 T
"ﬁg ' — : : — 2 —z
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‘et nunc, et sem.per, et in s® _cu.la sm.culé.rum. Amen. E u'6 uia &
: ,

Ayl A 2 o
4 - i - -

D ~ 5 . RN & o4
" ﬁ’\/—\c h/—-\c \h P N - o L
. - & & © -

M S LY IR0 = 5. 4 © i z @ T

7 © ~— _ .

Voorbeeld -: Psalmtoon (vespers).

Quin - tus

.. Exemple : Psaqume (vépres).

to.nus sic in _ ci_pi.tur, sic flé.cti.tur,

et sic me.di. a.tun: * at.que sic  fi:. nitur.

LV . Tl

We zullen er'aan wennen om ten slotte ook den
Sen modus, in bepaalde stukken, met zijn.eigen
lydische kwart (si§ ) te leeren canvoelen zonder
vermenging met si j . Hierin juist ligt de eigenaar-
digheid van den lydlschen toonaard, wanneer
de melodie — voor een korte of lenge tljdspanne
" —- niet vermengd is met de sih.

Voorbeeld : harmonisatie van de lydische kwart.

Enfin on s habnuem & reconncntre dans certai-
nes piéces, le 5e mode avec sa quarte lydienne
propre (s1h ) sans mélange de sib. C'est 1& sur-
tout que réside la particularité du. ton ' lydien
quand pour une courte ou longue durée le s1l;
n'est pas mélé & la mélodie.

Exemple ha_rmonisqtion de la quarte lydienne.

3 b —~7

——r

bl

N

o
2

PO

N -

ke 'eke wendmgen en e:genaur-
dige kadenzen van-den: 5en modus

~ ces propres au 5e mede.

Quelques toumures caracténsuques -et caden-
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. De zesde modus heeft veel punten van overeen-
komst met den vijiden; ook wel met den eersten,
gezien dezelide dominantd.

Wanneer het bij een 5en modus mogeh;k was,
dat deze zich ofwel met si § of met si-p kon voor-
doen, heeft de 6e modus regelmatig de si b in de
melodie. )

Als in den b6en modus een si
gewoonlijk eex bewijs dat het ofwel een gemeng-
de modus is ‘of dat er zich een tudeh)ke modulatie
voordoet.

Vermits de S5e en 6e modi in hun melodische
wendingen dikwijls zoo nauw in verband staan

met onze moderne tonaliteit van fa groot, zal men

niet trachten dit gevoel op te‘drijven, maar eerder

. den afstond zooveel mogelijk te bewaren tusschen
- modemne tonaliteiten en Gregoriaansche modi.

voorkomt is dit’

Schema met voornaamste grondakkoorden van

den Ben modus

\__/\ : S’ _ r.e_ ) -
2 .9_'-"‘ b;\),. /\_9_-“'(_-‘j-r "“\/‘
— 4 —_ 4 — o - P Tt —*
ZESDE MODUS SIXIEME MODE

Le ‘sixidme mode a beaucoup d‘analogie avec

- le cinquiéme; ainsi qu’avec le premier, vu la mé-
~ me dominante.

Le 5S¢ mode se présente tantdt avec si
avet si
le sib

§ ou
, le Be mode par contre a réguliérement
dams la mélodie. .

“Le si h dans un 6e. mode lndlque habituelle-
ment un mode mixte ou une modulatxon momen-
tanée.

Les tournures mélodiques du 5e et 6e modes
se trouvent souvent en étroit rapport avec la
tondlité moderne de fa maj. On né s'efforcera
pas de relever ce caractére, et on observera
autani que possible la différence entre les tonali-
tés. modernes et les modes grégoriens.

Schéma avec les principaux accords fonda-
mentaux du 6e mode. !

A
1;‘\’; P ~ 23
o2 g
e) € g »’bé— = 5 -~ b
P ——————
N ,'. — - - v» va - S fo]
1 Vi V_Il V1 \' I | vV

In de kadenzen van den 6en modus geldt de
" opmerking gemacakt voor den Sen modus. Vooral
geen gebruik maken van. dominant septiem-ak-
koordeh; zelfs niet als doorgc:ngscxkkoorden of
-noten. Men zal trachten in dé eindkadenzen den
leidtoon mi zooveel mogehjk weg te laten om zelfs
het gevoel van onderverstaan - dominant - septiem
- akkoord. zoo specifiek eigen acn onze moderne
toncxhtenen) niet uit te spreken

Voorbeeld Exemple:

- glecht: : te vermijden
" mauvais , a éviter
\Y A
- s — < P ccasmaman N ~
38 - S— 6] —5-
Z () fd () —
7 leidtoon
+ sensible

HoeWwel de kadensgroepen in wezen vrijwel de-
zelfde zijn voor de authentieke en hun plagale
modi, {en aldus vele kadensformules van den Sen
modus zich zullen voordoen in den 6en modus)
willen we toch enkele karakteristieke kadenstor-
mules opgeven, welke men als oefeiing zdl
transponeeren in alle tonen.

La remarque faite pbui le Se mode concerne
également les cadences du .6e mode. Ne pas
employer les accords de septiéme de dominante,

- méme pas comme accords ou notes de passage: -

On supprimera, autant que possible; la note sen-

-sible .:mi dans les cadences finales afin d'éviter

méme l'accord sous-entendu de septidme . de
dominante, si spécifiquement propre & nos- tona-
lités modernes. 4

beter aldus
mieux ainsi

A

g

v i "U

_ < b, o

s I & H—
X -

-zonder mi leidtoon
sans mi sensible

En réalité, les groupes de cadences sont & peu
prés les mémes pour les modes authentiques et
leurs modes plagaux (ainsi plusisurs formules
de cadences:du Se mode se préseritent dans le
Be mode).. Voicl néanmoins quelques formules
de cadences caractéristiques .qui seront & trans-
poser dans tous les tons comme exercice.
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Een l4e modus — afgeleid van den 6en — en
een kwint hooger geschreven is zeldzaam. In dit
geval heeft die l4e modus gewoonlijk een si b-
in de melodie, die in den reeelen 6en modus een
mi } zou uitmaken.

Voorbeeld - Exemple:

A 1 1 l 1 A 1 :
AY | 1 I )| § T i 1V ] 1 1 H i i
w 4 i ) SRR | 1 1 1
F 77N 1 1 i o 1 {
R R -
-©- - -©-
bd ] o [
S T errrrerry — == T2
) o B
1 I Vi I Vi

Le l4e mode, dérivé du Be mode et écrit une
"quinte plus haut est rare. Dcmvs.cev cas le 1l4e
mode a d'ordinaire un si b dons la mélodie qui
équivaut & un mi b dans le 6e mode réel.

"6°modus

6° mode

wordt in den 14° modus

se présente dans le 14° mode

De kadenzen van den 6en modus onderschei-
den zich, wat de melodievorming aangaat, voor-
al van die van den Sen modus, doordat het
slot bij den 8en modus gewoonlijk voora{gegacm
is vem eenige noten, die zich bewegen in het
_tetrachoord: onder de finaalnoot. .

Men transponeert gewoonlijk den Gen modus
iets hooger.

Bij psctlmtonen echier neemt men veelczl domi-
nont la.

Voorbeeld : quria Patri.

Gl6_ vi . a Pa.ri, et Fi_li_ o,

53 ¥
dlkwx)ls sib (in de 6° mod. m:b)
souvent sih (dens le 6° mod. mi b)

et Spi.ri.tu_ i San.cto. *

En ce qui concerne la formation de’la mélodie,
les cadences du 6e mode different de celles du
Se surtout par le fait que la finale du 6e mode
peut éire précédée de quelques notes qui- se
meuvent dans le tétracorde en—dessous de la
note finale. :

Le 6e mode est transposé genércxlement un
tant soit peu plus haut. Cependant la dominante
la est souvent employée dems les tons des pstu-
mes. : ) T

Exemple : Gloria Patri.
Sic. ut

_rat in prin.ci_ pi.

et nunc, et sem.per, et in sa -cu.la see-cu.l6_rum: A_men. E u o U a e, -
lh r‘ = — =
N : i ~ _g— N - - A
e ——F o5 5 :!I!i;:l—"—i'l‘—
¢ e O -y TN~ hd — & 5 .
T - B & - = o S e
P S S - = > = 55 rs) 1 - ~ >
e K L4 & G é 3 ~; lhv o 5 5 -t — E
& - [/ P2 3d [#] f— i —
~— A" d T — .

Voorbeeld : Psalmtoon (vespers).

Sex_tus

. . . . y R 3
to.nus sic in. ci .pi.tur, sic flé_cti.tur,

Exemple : Psalmodie (vépres) .

. . N
et sic me.di- a.tur:* at_que sic’ fi . ni.tur.

http://ccwatershed.org
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2 tistieke wendingen en eigenaar- Quelques tourn actéristi of
ures caractéristiques et caden-
' dxge kadenzen van den Ben modus ces propres au 6 : t 5 6t
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http://ccwatershed.org



ZEVENDE MODUS

Door zijn hooge ligging heeft de 7e modus
reeds een interessante factuur.

Zooals dlle quthentieke modi heeft de 7e mo-
-dus een bijkomende ondernoot. Deze bijkomende
ondernoot, die in dit geval een heele toon is en
zich dikwijls voordoet’in de kadenzen, geeft aon
den 7en modus een zeer eigenaardig modaal
karakter, sterk contrasteerend met onze moderne
toonaarden.

.45

S§PTIEME MODE
‘La composition du 7¢ mode est -déjd& intéres-
sante par sa tessiture -élevée. B .
Comme tous les modes authentiques, le 7é
mode contient une note inférieure supplémen-
taire. Cette note qui, dems ce cas, est & la dis-
tance d'yn ton entier et s'emploie souvent dems.
les cadences,  donne du 7e mode un caractére

modal trés particulier, contrastant avec les tona-
lités" modernes. ' : : ,

Schema met de voornaamste grondakkoorden Schéma avec les principaux qc;cbr_'ds— fbrif_ia-
van den 7en modus. o a mentaux du 7e mode.
Fa , ] : P )
¥ J 1 1] Py (] b .
1 P [74 —~ N [r) O
2. ) ) ~ o = —
C m— "
’ & o a T 9 o 8 2
. L hed d hed ()
hd K3 b = [#]
—— = .
IV VIV Il o 1 Vvl
. De dominant re staat heel dikwijls in nauw  La dominante ré, se trouve trés ‘souvent en
verband met de hoogere terts fa ; dadrom is het étroit rapport .avec fa, tierce supérieure; pour
bij ‘'zulke gevallen wenschelijk het akkoord van cette raison, on emploiera l'accord .de ré min.
re klein te gebruiken en op die wijze het gebruik et l'accord de septiéme de dominante sera ainsi
van het dom. septiem-akkoord te voorkomen. évité, . .
A —

Voorbeeld - Exemple:

S 01)

. Str’e‘ng-- O ner
die op korten' -afstend -dq 1) 1 -
si - re - fa bezigen ; vooral geen dominant ‘sep-

tiem~akkoorden | (In dit geval dus geen septiem=-

akkoord op den len graad van den modus, zoo-
als we reeds lieten opmerken bij onze algemeene
beschouwingen in- 't begin van dit boek). Men
zou het modaal karcakter van dezen modus hee-
lemaal schenden door op die wijze dezen kerk-
toon te behandelen als een gewonen modernen
grooten tertstoon.

De finale so/ is zeer dikwijls voorafgegaan door
een verlengde noot op /o of fo, waarop men met
goed gevolg de harmonie van fo groof, sextak-
koord op la ieim, of volmaakt akkoord op re klein,
rechtstreeks of op het tonika akkoord kan toepassen.

Voorbeelden - Exemples:

rechtstreeks op fa op sextakkoord la

directement sur fa

sur I'accord de sixte la

.re klein
ré min. .

Une "attention spéciale eét_ requise - dctns ies
- tons des psaumes ol les notes sol, . si, 16, fa

interviennent & courts intervdlles.

L'accord de septiéme de dominante. ne sera
pas en usage, de ce fait l'accord de septidme -
sur'le ler degré du mode ne sera pas employé
comme nous l'avions déj& fait remarquer dans -
nos considérations générales (début de cette -
étude). Le caractére modal de ce mode serait
complétement. dénaturé, si ce ton d'église était.
traité comme une tonalité majeure moderne. - -

Sur fa ou fa notes prolongées précédant sou- . .
vent la note finale sof ; les harmonies suivantes :
l'accord de fa maj., l'accord de sixte sur la mim.,
ou l'accord parfait sur ré. min., — seront employées -
avec succes, directement ou sur l'accord de tonique.

rechtstreeks op re
directement sur ré

op tonika~akkoord
sur 1*accord de.topique

http_:/‘/chatershed.org
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'e‘,_ni.g'ev':-' kg:@kférisiiekg kadensformules _
alle: torigliteiten zal transponeeren, -

Voict quelques formules de cadences caracté-
ristiques & transposer dans toutes les tonalités,

‘_Hoewel dus de 7e -toon

in- principe onzen

modernen toonaard ‘van do gr. als grondslag

“heeft, zullen we hem leeren aanvoelen in ‘de
tondliteit van sol groot — zonder {is natuurlijk.

Men zal de laatste vervoeging van het akkoord
“trachten te plaatsen op het laatste woord of toon-
accent van de kadens ; zoodoende zal men de
laatste: zachte eindnoot — of eindnoten — der

-melodie laten vervloeien door oplossing vem de-

‘dissonanten in de middénstemmen der begelei-
ding terwijl de bas rustig- blijft liggen.

Ee==== ] (a7
- =f a7 | Jve ¢
J— I ]
—— ,' P = e
1 ] i 1 ] =
Voo VI IV OV Vi vV
i "u,'. : . . . ‘ | ] . L
A——— ] — soms ook wel eens - (F - - ] —F
S——— < met slot op de groot. = = - :
—r 7 ot on J —
‘ i parfois avec la ca- o
- N ) ‘.J. J _d_e_nce ‘en d‘q. ' o \.J.’_ )
e e
- } 2 | - 1 1) - 1
v v v I !

.~ Bien qu'en principe le 7e mode ait comme hase
" notre tonalité moderne ‘de do maqj., on s'efforcera
- de s‘assimiler la tonalité de sol maj. sans fa}f.

- L'ultime . résolution de l'accord sera toujours
désirée sur le dernier accent tonique ‘ou_accent
musical de la cadence, de cette manidre on pour-
ra laisser passer la note finale faible — ou les
notes finales faibles — de la mélodie par la réso-
lution des dissonances dans les parties: intermé-
diaires de l'accompagnement, pendant que .la

basse restera immobile.

Voorbeeld:
Exemple:

De 7e modus wordt om zijn hooge  ligging
steeds lager getransponeerd. - R

In dezen kerktoon komt de sib minder vaak
voor in de melodie (zie Introitus XIlé zondag na
Sinxen). Het" gebeurt echter dat een gedeelte der
melodie in fa staat en de si b onderverstaon is,
dus gerust mag aangewend worden in de bege-
leiding, zelfs wannéer er geen si b 'in de melodie
voorkomt. - : . T

Voorbeeld : Alleluia Xe zbndé;g na Singen,
" (met sip in de begeleiding)

in Je . ri .sa - lem.

Par ‘suite --de s,d,'t,ess'itu_‘ré.'; éigv_éé,_“'le* 7e mode
sera toujours tremsposé plus pas. = '

Dans ce mode d'église, le sib est plus- rare

. dans la mélodie (voyez Introitus Xlle dimanche
~aprés la Perntecote). Il peut arriver cependant

qu'urie partie de la mélodie soit en fa, le sib

-est dlors sous-enfendu. On l'emploiera donc libre-

ment dans -l'accompagnement,

Exemple : Alleluia Xe dimanche apreés la Pen-
tecéte (avec si b dans 1"accompagneme'nt).-

http://ccwatershed.org




Voorbeeld : Gloria Patri (dominant lct)"._ A Exemple :'Gl‘oria' Patri {domincmte la),
Gld . ri - a Pa.tri, et Fi.li_o, et Spi. A - tu -i San_cto.' Sic-ut. e.rat in prin.

5 "R R AT L, Y= e

s 1 - - 4

Voorbeeld : Psalmtoon (veépers) dom.i la. ‘ Exemp/e.: Psalmodie (vépres)_“d'om.rr la.

, . . . . .o . . . . *
Sép . ti - mus to-nus sic in . ¢i.pi-tur, sic fle-cti -tur, t et sic me.di. &.tur:
’ y 1

at - que sic fi . ni.- tur,

‘at . que sic -fi - ni-tur, at. que “sic “fi. ni. tur.




dige kadenzen van den 7en modus, dom. si.

wenige karakteristieke wendingen en eigendar-

Quelqués toeurnures caractérist

ques et caden.
ces propres au 7e' mode, dom. si. - S

Ay d
. Iay T
G e = SEo==—
- ’ -2 v S—— T @
, . iy N ~ . N
Voo mms G- S - \) G- & ~ o, o &
\J LT3 v 2 - = 77 =
# 1 —_— — .
. - ~o P o ® - o 0— . . i
= — A e e
- 3 ] :
CX 2 [#) ro) < 8 -5 e
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z - Vg zw
S gy
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T # - & [#] N — [#] 77 & [#)
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it [ 2—— : B ro) T S A = <
10 Ao N — T
n St .

ACHTSTE MODUS

Hoewel de 8ste modus dezelide uitgestrektheid

heeft als de.'te verschilt hij zeer in karakter met
dezen lcatsten. . -

Terwijl het voornaamste grondakkoord van
den len modus re klein is, is de 8e modus heele-
maal gebaseerd op do groot’ en sol groot.

In de authentieke modi zien we dat de aanvan-
gende melodie dikwijls leidt van de eerste noot
naar de dominant, . terwijl in de plagale modi de
plastiek van de melodische lijn daalt van de slot-
noot naar de

" HUITIEME MODE

Le caractére du 8e mode est essentiellement
différent de celui du ler, bien que les deux mo-
des dient la méme étendue. .

Le 8¢ mode est complétement basé’ sur ‘les’
accords de do mdqj. et sol maj., tandis que ré min,
est 'accord .fondamental essentiel du ler mode.

Dans les modes authentiques,
que les mélodies initicles ménent
premiére note & la dominante.

on remarque
souvent de la

Par contre, dans les modes plagaux, la ligne

laagste noot van hunne uitgestrekt- mélodique descend de la note finale & la note
heid. o ‘ o la plus basse de leur étendue.
» : Voorbeeld - Exemple: )
7% Modus B t enz.
. 7% Mode : ete. ‘
) v van beginnoot naar dominant,
, , de la note initiale & la dominante.
* Mos .. ‘ '
,8~.» MOdU,S A - Z:‘_"““"""'""'"""""-'"- enz. )
.82 Mode A ete,

van. slol"tnoo; naar de re
de la note finale a ré

= onderste noot. : : f
= note inférieure ,-
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~ Schema met voornaamste ‘grondakkoorden van
den 8en modus. :

Schéma avec les principaux accords vfondd;‘
mentaux du 8e made. - S

’

h .
‘ — — ———g—©
' D g (o] bich =y
\ ‘ .8. ™ Z Z o] 7 o &
2 i - S ‘2‘ o i
) /) [#] b =y bt [7J i
> “ 65— — &-
[ Vi vV oW v momon ]

Lo Wanneer de dalende kwartinterval sol re (met
- of zonder tusschennoten) "gevolgd wordt door fa
zal men op 'zijn hoede wezen om geen dominant
septiem-’akkoord te’” gebruiken. - In - zulke geval-
len is het geraden het akkoord van sol groot te
doen volgen door re klein: ' :

Quand lintervalle de quarte descendante sol-re
(avec ou sans notes de passage) est suivi de fa,
l'accord de 7e de dominante ne serg pas em-
ployé. Dans ce cas l'accord de sol maj. sera suivi

de ré min.

fal

Bt
Voorbeeld: %
‘Exemple: ! S - e

Op enkele uitzonderingen na — bij gemengde
8e modi — komt de si b minder voof in de melo-
die en zal men dus hoofdzakelijk do groot en.sol
groot gebruiken in de begeleiding, vooral sol

“groot bij de slotkadenzen. Zooals den 7en modus
zal men den 8en modus leeren acmvoelen in de
tonaliteit vem 'sol groot zonder fis.

. cifiek’ eigen aan-den 8en modus, en. welke men
. in alle tonen: zal transponeeren. > '

Volgen hier nu, eenige kadensformules, spe--

Dams les'8es modes mixtes, le sib se présente’
exceptionnellement deans la. mélodie. On - em-
- ploiera . principalement ‘les accords de do mgj.
et sol maj. dans 'accompagnement. Ce dernier,
de préférence, pour les cadences findles. '

Comme-dans le 7e, on s'efforcera, dems le 8e
mogle, de s'assimiler la tonalité de sol mgj., sans
faf. - . o . R

Voici quelques formules de cadences ~propres
qu 8e mode, & transposer dans tous les tons. .

i



yegac : dischie
e. voortkomend uit het ondertetrachord van
le finaiadnoot. o ' :

Voorbeeld: . ~—ﬂ

Quelques cadences du huitiéme mode se dis-
tinguent du septiéme mode spécialement par le
fait que, dans le 8e mode, la nate findle. sol est
souvent précédée d'une formule mélodique pro-
venant-du tétracorde ‘inférieur de la note finale,

De 8¢ modus heeft zooals al de plagale modi
“zijn bijkomende noot gewoonlijk boven de nor-
male uitgestrektheid.

Als karakteristieke eigenaardigheid dient nog
aangestipt, dat vele melodieén zich bewegen in
het « centrum plastiek » van sof tot re ; d.i van de
finale tot de hoogste noot der uitgestrektheid,

- Voorbeeld : « Lucis Creator optime » (Hymne)

- T re
sol .

: A "~ Exemple: w

Comme tous les modes plagaux, le 8¢ mode

a sa note supplémentaire au-dessus de I'étendue -
normale. ' '

Comme particularité caractéristique, mention- -

nons que beaucoup de mélodies se meuvent dans
le « centre plastique » de sof & ré, c'est-a-dire de
la finale & la note supérieure de I'étendue.

Exemple : « Lucis Creator optime: » (Hymne)

» bijkomende noot

note ajoutée

Vil
.‘ v rlé.--.-‘...--.--'-vv----"-y--.--.--.-....._.. -—-—e cesvwal
re bijkomende noot. : sol
sol T e remneey note. ajoutée. ;
[} - — g
A v 7
e P e
- v re . ol -
Voorbeeld : Gloria Patri (dom. la) Exemple : Gloria Patri (dom. la)
Glo.ri'. a. Pa.tri, et Fi_.li-o, et Spi-rf . tu'- i San.cto.Sic.ut e.rat
Uv 5‘\ _ B e e — " . ~— SN
P /\/——\/’-\‘n o o o
’ — 5 z o) :
in prin.ci .pi:. 0, et’ nunc et sem -per, et in  s#&.cu.la see.cu .- 16 - rum,
. { - i
ol d

— L —
& —5 2 & ,
Py 1/} 17}
< — ——
[ —
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Voorbeeld : Psalmtc;on {vespers) dom. la.

Exemple : Psalmodie (vépres) d'om.-'la::‘

51

. 4 ‘O.cté_vus to. nus sic in . ci_pi.tursic flé.cti- turT et sic me. di . é.tur* at.que sic fi_ni_tur, n

i \l u ral

at .que sic fi.ni.- tur

at - que sic

fi. nf - tur

karaktensheke wendingen en eigen-

Quelgues tournures cc:taclénanues et caden-

ces propres au 8e mode.

./"\ .
=T ¢ > o ¢ o el % b& o
> 2 > = & % .

— - T

' , zeer vreemd slot
cadence trés curieuse.

1
Lo
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.-+ I "Transposities.
S Vermits geen enkele.

» ’esiendi'g wijzigingsteeken aan den sletitel heett,
‘zullen we alle modi herleiden tot den' modernen

modus -ook maar eenig

toon van do; wat de oefening  der transpositie .

betreft. s

- Bijgevolg ' bij -

men b. v, één toon

‘gaande van do) — krijgt men twee ‘kruisen aan
- den sleutel ; bij gelijk welken modus ‘men. b v,
~ twee fonen lager transponeert, bekomt men een

“voorteekening von vier mollén.. - o ‘
.. Na deze_ eerste bewerking transponeert men
" de" uifgestrektheid " von den - modus. (ofwel) eell
- ‘foon hooger of twee tonen. lager en men. bekomt
~de. nieuwe iessituur . van ‘den. modus - geplaatst
op. den notenbalk . met de’ noodige bestendige

wijzigingsteekens aan den- sleutel.

onverschillig Qélke_n‘ modus

“Voorbeeld :.transpositie

hooger transponeert — (uit- .

II.. Transpositions.. ,
Aucune dltération permeémente n'étant em-
_Ployée comme armure dans les modes, il y.alieu
de les ramener tous & la tonalité moderne de. do
pour s'‘exercer & la transposition. - C
Par conséquent: si I'on “trémspose ' un mode
" quelconque : AR AL
1) un ton plus. haut — (partant de do), V'armu-
re compcrtera deux didses —-2) detix tons plus
bas, I'armure sera de quatre bémols. .
.Cette premiére opération terminée il faudra
transposer ['étendue du mode soit un -ton plus
haut, soit deux tons plus bas et l'on obtient la
nouvelle tessiture du mode avec les accidents -

7

permanents nécessaires & la clef.

o

B

van den len modus een Exemple : iranéposition dd ler mode un' ton plus
~ foon hooger. ' o ’ haut. : : : ‘
".’ N _Dom.
Uitgestrektheid s 7 e x 7 Etendue
le modus e . X ler mode
o Shutad

le bewerking: 1 toon. hooger dan do grobi
-~ geeft ons re groot; dus: twee kruisén
- acn den- sleutel. : :

— lre opération : 1 ton plus haut que do ma-
~ jeur ‘donne ré majeur; donc deux diéses &
la clef. , !

http://ccwatershed.org .

5."’;2é })eWerkinQ ": De’ uitgestrekt- #‘n" . p°m‘a 6—Z ) 2e opération: l'étendue du ler
;- heid 'van denlen ‘modus- 1 toon . fyt——p "t mode transposé 1 ton plus haut . -
.~ hooger geeft ons: ' B 2 7 ~donne:

Men kon voor de transposities als uitgangs- Poirr la transposition des hui’f modes, - l‘e’feqdue
punt dé uitgestrektheid nemen, b. v fixe de ré ¢ ré peut éire prise, par exe;r;ple,
de ‘acht modi transponeeren op een gelijkgestel- comme point de- déPaft,. - .
de g;tge‘strekﬂ"l.exdrvm re fot re. . On obtient dlors : N

Zoo krijgt men

: _A : ~ Dom., - _
12 Modus = : - & ongetransponeerd van’ re tot re.
1¢ Mode ‘jé\%fi = o ——— : non transposé de ré a ré.
LA Finale ~ Dom. - o A
27 Modus KL‘. — ‘ o—z—® ] een kwart hooger: met | mol. o
22 Mode .'5;’,," — 2 une quarte plus haut: avec | bémol./ ~
. - ' Dom. . ] : .
3¢9Modus = z—®—] | toon lager: met 2 mollen. - -~
3:Mode z—® | ton plus bas: avec 2 bémols.
_Dom. . : ’
42 Modus —a—o— ! Yy toon  hooger: met 3 mollen. -
4° Mode — 4 11/2 ton- plus_haut: avec 3 bémols.’
. Dom. - - oo
5¢ Modus ‘&' ———————7 o | 12 toon lager: met.3 kruisen.
.52 Méde e 12, ton- plus bas: avec 3 didses .
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. O 4 Fin. Dom. ) : .
6¢ Modus é‘)#ﬁ' ——— . | toon kooger: met 2 kruisen.
6% Mode S ———— | ton plus haut: avec 2 didses,

AW} Dom. ‘ S
7?2 Modus ;5“3 g 2 Y2 toonen lager: met | kruis,

o £ = PN 1‘/ .

72 Mode SN2 2'2 tons plus bas: avec |diese.
A Fin. Dom. ;

8 Modus -5“ - po—— ongetransponeerd .

8: Mode H—— (- — : ‘non transposé .

Dit is zeker een practische manier om een vasfe
uitgestrektheid te bewaren voor een bepaalden
omvang van stemmen. .

Het ligt echter meer in de gewoonte verschil-
lende opeenvolgende melodieén te transponee-
ren op een bepaalde dominant; vooral wanneer
men verschillende stukken kort achter elkaar
heeft zooals bij de opvolging van Gradudle, Alle-
luia of Tractus in de mis en meer nog voor de
cntiphonen en ‘psalmen in de vespers.

Voor de begeleiding van vespers is /o of sib
wel een geschikte dominant voor de meeste
antiphonen en psalmen. :

Men bekomt aldus een goed medium voor alle
stemmen en er is don ook een zekere eenheid in
de Spvolgingen der tonaliteit omdat de as waar-
rond de verschillende modi zich bewegen dezelf-
de blijtt.

Voorbeeld van 'een transpositie der 8 modi op
dominant la.

Ceci est une maniére pratique de conserver
une méme éfendue pour.une tessiture déierminée.
Mais on transpose ‘plus fréquemment plusienrs -
mélodies successives sur urie doniinante défer-
minée, surtout quand les différentes piéces se
suivent de prés comme le’ Graduel, 1'Alleluia et
le Trait de la messe et plus encore pour les An
tiennes et les psaumes des vépres. :

Dans l'‘accompagnement des. vépres, la domi-
nante la plus appropriée est /o ou si.b pour la
plupart des antiennes et des psaumes.

_On obtient ainsi un bon médium pour toutes
les voix. Une certaine unité existe dans la suc-

cession des tondlités parce .que /‘axe reste le’
méme. : -

Exemple d'une transposition des 8 modes sur la
dominante la.

A : .
12 Modus w1 ongetrangponeerd, van’re tot re.
1¥ Mode :% —— -4 e non transposé, de ré a ré.
2° Modus 2 tonen hdoger, van dof tot doﬁ(_4 kruisen).
2° Mode "2 tons plus haut, de dof & do#(4 dieses).
3% Modus T 12 toon lager, van dof tot dof(3 kruisen). .
32 Mode 112 ton plus bas, de dof a do§(3 dieses).
4° Modus : - ongetransponeerd, van si tot si.
4° Mode e non transposé, de si a si.
5% Modus —o—*— | 1/2 toon lager, van re tot re {3 kruisen).
5% Mode 112 ton plus bas, de ré a ré (3 ditses).
62 Modus - t ongetransponeerd, van do tot do.
63‘Modve ' non transposé, de do & do.
7% Modus o — 2Y2 - tonen. lager, van re tot re (1 kruis).
7° Mode . 212 tons plus bas, de ré a ré() didse).
Sé Modus — o ~ 1Y2 toon lager.,. van-si tot si (3 kruisen ).

1Y2 ton plus bas, de i a si (3 dieses ).‘ :

8: Mode
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Voor kinderstemmen transponeert men allicht
iets hooger — op dom.si of do — dan voor een
mannenkoor.

Wanneer de authentieke en plagale modi zich
gemengd voordoen in één stuk, moet men trach-
ten een goede medium-dominant te vinden.

Men zal, zoo mogelijk ook, een fonaol verband

trachten te houden tusschen sommige verschil-
lende gezangen die deel uitmaken van één litur-
gischen dienst; b.v. tusschen Introitus en Kyrie,
tusschen Graduale, Tractus en Sequentia of soort-
gelijke gevallen.

’ Voorbeelden : a) tusschen Introitus en Kyrie.

Pour un cheeur d'enfants, la transposition se
fera un tant soit peu plus haut (sur dom. si ou do)

. ‘que pour un checeur d’hommes.

Quand les modes authentiques et plagaux sont
mixtes, on t&chera de trouver une bonne domi-
nante de médium. _

Il est bon de maintenir, qutant que possible,
un rapport fonal entre les différents chants faisant
partie d'un méme service liturgique ; c'est-a-dire
entre l'lntroit et le Kyrie, entre le Graduel, le Trait
et la Séquence, ou dans des cas analogues.

Exemples : a) entre l'Introit et le Kyrie.

, - ¥ l.o . qué . bar _ ni mis
Introitus : Loquebar Y #.m - -
V:modus op dominant la. : == j:iE
. . . L™ 4 .e_ .9- - . .
v : ~ en
. Ly =~ _ . - 4ef
“Introit : Loquebar I e 4 —— 2E 3:
V:mode sur dominante la. . E——— = ————
Kyrie : Cunctipotens Genitor Deus Ky - ri - e _
- zonder transpositie : ———
['modus op dominant la. - —=
) ) L —  SN———
. I
Kyrie : Cunctipotens Genitor Deus s —
sans transposition
[fmode sur dominante la.
{

' ) Sta - tu o it tér -  num
Introitus : Statuit — . . A .
I*modus zonder transpositie. P~ —

'505_6' [4] M ——
I ’ .,.'9‘ U en
' et
Introit ; Statuit _ o~ z
I*mode sans transposition. o) < : S
- - e
Ky - - e
Kyrie : de Angelis e o—
V?modus op dominant la. st gf’il_m
D) L3 28 2. .9
Kyfie: de Angelis ’ XX - — @
V*mode sur dominante la. a e ~—— - -
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b) Entre le Graduel, le Trait et la Séquence de la

b) Tusschen Groduale, Tractus en Sequentiq van r
messe de Requiem.

de Requiem-mis.

R . slot
Graduale 04 o finale
II*modus op dominant la. — —— e
P-4 5 & b4
Graduel. : $— T === o —
I?mode sur dominante la. 1’-& - — .
1 Ab.sol - . ve S.IOf
" Tractus. f gug - finale -
VIlI*modus op dominant . %:—'—:ﬂﬂﬁm:
Trait, s > z ey
VII*mode sur dominante la. = + = “ ===
Di - es i -ra
Sequentia. 08 : ‘ = )
I2modus op dominant si. — — ;
D) - -
Séquence. i ' o
I!mode sur dominante si. 4
p c) }'ll"ussch‘en Graducle, Alleluia en Sequentia van c) Entre le Groduel, 1'Alleluia et la Séquence du
aschen SR . dimanche de Paques.
Heec ; ’
Gradudle. . e b ———
II*(X) modus op dominant sib . ¥ e %o ]
\_‘_‘/ o
Graduel. o - e ——— -
- II*(X) mode sur dominante sib. A\ ",: H‘V/a —
. {
ol Alle.la 2. - - ia fffszzé
VII*modus op dominant de. Zg~
' :”'
NN ‘ —~
Alleluia. e & g-o g = -
VI®mode sur dominante do. 75 10 —
X ’4 . ’ . -
Sequentia. AL Vl -cti-mee pa.scha_li lau_des
9 7

I?modus op dominant do. ' bt : : | .

© Séquence. zﬂ/’—\s—/ ~

- . A.
. ¥mode sur dominanite do. 7 T
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1. .Begeleiding van recitaties.

Hoewel het verkieslijk is het gewone en het
eigen vem .elke mis, volgens het proprium van
elken dag, in hun geheel te zingen, kan het voor-
komen dat men soms niet over den noodigen tijd
beschikt, of dat men alles niet heeft kunnen voor-
bereiden met het koor, en aldus verplicht is een
deel te reciteeren.

Voor de recitatienoot neemt men bij voorkeur
de dominant van den betreffenden modus (in
soprano) soms ook wel eens de sluitnoot der
plagale modi.

In de harmonisaties van een te reciteeren noot
kan men ook vrijere harmoniegén gebruiken,
doch bij voorkeur steeds diatonisch harmonisee-
ren. . Het -spreekt echter vanzelf, dat indien men
bij de harmonisatie de modale atmosfeer kon
behouden door karakteristieke wendingen te ge-
bruiken die eigen zijn aan den te reciteeren mo-
dus, zulks de voorkeur verdient.

Voorbeeld : recitatie van IVen modus.

m L’ ctccompagnement
du texte psalmodle.

'Bien qu'il soit préférable de chanter entiére-
ment I'ordinaire et le propre de toute messe selon

" la féte de chaque jour, il arrive que 1'on ne dis-

pose pas du temps nécessaire, ou que l'on 'n'ait
ph préparer le tout avec le choeur. On’ est alors
obligé de réciter une partie,

Pour la note de psalmodie, on - choisira lcx
dominante du mode en . question, parfois qussi
la note finale des modes plagaux.

Dans 'harmonisation d’'une note & & réciter, on
peut qussi-employer des accords plus libres, de
préférence harmomses diatoniquement. Il va de
soi, qu'il est plus souhaitable de conserver l'at-
mosphére’ modale en employant dans I'harmo-
nisation les tournures caracténsthues propres..
aux modes & réciter:

Exemple : psalmodie du IVe mode.

—

_Q
4
—
|l
|
¢l B

3
g

Men zal bij de begeleiding der recitaties —
van een Graduale, Tractus, Psalm, enz. — van-
zelfsprekend de rhythmische indeeling van het

stuk op het oog houden en de tekst zooveel moge-

h)k 1nvolgen bij de onderh)mng

1l va de s0i, qu’en accompagnant le texts pscd-
modié — d’un Graduel, Trait, Psaume, etc. — on
tiendra compte -de la division rythmique du
morceau et qu’on tachera 'de souligner le texte
crutcxnt que possible.

Voorbeeld - Exemples .

. Justus ut palma florébit: sicut cedrus Libani multiplicabitur  -in domo Démini
\V &Y. J - —— . -
65— — ~jor— e

Y = ° I -

. /‘——\ T — | — ——
: : £ 4 [&]
Z. : - ~ —e- A2
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Voorbeeld : van een meer uitgebreide recitatie- Fxemple. d'une psalmodie plus éfendue,sér.w\/ant
noot o. a. voor uitgebreide- of verschillende stuk- ‘& accompagner des piéces lQng'uc::»s ou de_s pieces
: ken of bij het reciteeren der getijden. différentes, ainsi qué pour ,Io récitation des offices.

Adagio (reciteerende-nt‘)ot in soprano)
: A 4 {psalmodie au soprano) v ' v -
T e N N W AU
4 )
LA — — "/' »” "/ —
i mip - — 101 .ci: — "o -
Jfrelpzer | TPZIPrr P [ T Plep el
ﬂ:%—ae———% ST z X 3 Ky = Xy =
N T — ¥ Z

Yo ¥
A4 O
Z

-©-

[]

7
1
i

i" -

* Alwijkingen van tonaliteiten zi'ﬂ e ) . iati v
_ in zeer goed te verklaren * Les -déviations des tonalités sont trés explicabl VI AZTRIN
ta(is exli'trﬁ?ar een lotnaal 'verbinddis htuss!,::hen ?e verschillende qu'un rapport tonal’ existe entre elles : voir fe craa{i::rtpf:r:;?'
. . tonaliteiten ; zie : tonaal verband, het kapitte! over de modu- chapitre de la dulation. ~chapitre tra A
. latie. (ook .kapittel over transpositie). : 'trén‘;pos'rﬁon.) odlation. (aussl. le Chép"fe troftant »de e
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"IV. Voor- en tusschenspelen.

Modale voor- en tuésci;énSpelen gebouwd op

denzelfden modus als de te harmoniseeren melo-

*,die, zullen grootelijks bijdragen om een gewij jde
atmosfeer te scheppen en meer eenheid te beko-
men in een liturgischen dienst.

Het is werkelijk droevig te aanhooren hoe som-
mige organisten de Gregoriaansche. melodiegn
doen vooratgaan en later . atwisselen door de
meest sentimenteele, smakeloze pre- en inter-
ludes.

De eenvoudlgste basis voor zulke Korte voor-
en naspelen is wel de « choral/ type » in zijn
eenvoudigen periodenbouw van 8 (tot 12) maten.
In' deze korte voorspelen dient het karakter van
elken modus klaar en duidelijk uitgedrukt. Daar-
om zullen de eigencardige wendingen, karakte-
risticke kadenzen eigen aan elken kerktoonaard,
hierin worden gebruikt.

In de vocrbeelden ‘van zeer eéenvoudige korie
voorspelen die hier volgen zal men kunnen na-
. gaan dat :

1) De uitgestrektheid van den modus klaar is
afgeteekend

2) ‘Het begin van het voorspel inzet ofwel met
de beginnoot van den modus (of sluitneot bij p'a-
gale modi) olwel met, de eerste noten van de
melodie.

3) Een kadens op de dominant het karakter
van den modus nog meer bepaalt.

4) leder voorspel sluit met de kadens elgen
aan den modus.

Al deze voorspelen dienen. in een rusng tempo
“gespeeld te worden.

Voorbeelden van :

a) zeer eenvoudige voorspelen. '
b) eenvoudig- versierde voorspelen.

I* modus.

IV. Préludes et interlud'ies.‘

Préludes et interludes modaux construits sur’
le méme mode que la mélodie & harmoniser con-
tribueront avantageusement' a créer une atmos-
phére sacrée et & obtenir plus d'unité dans l'offi-
ce liturgique.

Il est pénible de constater que certains orga-
nistes font précéder et alterner les mélodies gré-
goriennes de préludes et d'interludes sen’umen-

“taux et fades.

" La meilleure base-pour ces courts préludes et
postludes est le « fype choral » dans sa forme sim-
ple de 8 (& 12) mesures. '

Dans ces petits préludes le caractére de cha-
que mode sera exprimé de fagon claire et préci-
se. C'est pourquoi, les tournures et lés cadences
propres a chaque mode y seront employées.

Dans les exemples des courts préludes simples
suivants remarguons que : .

'1) L'étendue de chaque mode est clairement

délimitée. ‘ S
2) Le commencement du prélude débute soit

par la note initiale du mode (ou note finale dans

les modes plagaux) soit par les premiéres notes
de la mélodie.

3) La cadence sur la dominante définit davan-
tage le caractére du mode. :

4) Chaque prélude s'achéve par Ia cadence
propre du mode. .

Tous ces préludes doivent etre execules dans
un- mouvement lent et ‘calme. '
Exemples de :

a) préludes trés simples.

b) préludes simples figurés.

I*' mode

A T — A

iU IR
TR s S N

< F g P to— T8

[« u ~—t— T 1 T ~ -

mode dominante si.

_:_/

—n 7 . o)
1 1 |l
—1© @ = - - T
o et
= P SHEuia
| e e 1] | |
- ‘ —© | - : rrl ? Ia P [%] — g
Pt P
T — L —— T
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II"'modus.

| _,,{dol ]
1111 9’]]

bR

R
R ]

-
‘@
o X - Mll-
i -
5 il . R
=0T
T TN~ A
[0} X
B e
El—Tn Q]
=AY
e —d|etf
Jlole HI ?/u
TIe— TR
f Terh
| I
’LLV .
R — — tm
2] K ’
= TR [fL
g
"8 a8
m . .
S TRt
w0 .
2 1L
d .
g\ TTTe| ¢~ TR
= i P._.lao%\

JI°mode.

II" modus

. \ %0
W
H Imf A
. I\e O
—TT® f 11
T {h_ Tl
[\ 1. I\ﬂ L
TR M ﬂ
. el
S1-al D)
TR— ci.u
|-
T ﬁ/l. 18
T AR
....L.Aw. . \ B
e il
Azlrdr 7

III*modus dominant la.

III’mode dominante la.

{V*modus.

Glial$ 1-b)
TR bl
Ted - @R
...l.larll,. 1

,J_F.,Hw,
.1120;" 1l
K ol | L

IV* modus dominant do.

IV*mode dominante do.

L1Ld

r

==
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Q
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2 [Tk ot
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g | -1
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T TR
Hh ol N
A ] —NRL
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Vemodus dominant sib .

V°mode dominante sib .

1)

2

o

VI°modus.

VI*mode.

LN

©

VI*modus dominant si.

Q

|

Wl

VI“mode dominonte si.

VII*mode.

VI modey

RS

o]

.

o/

[ %

<

Q.
Ly

o/

een enkele maal ook als’s]ot

exceptionnellement "cette finale:
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VII* mode dominante sib .

VI modus dominant sib .

r
’[A

M

1
p=!
&

O
©r

-
O

e
(9]

h -

i

b)

AN

\Y S
(S
‘) ‘

..

‘als’ uitzonderin
exceptionnelleiment

 VI* modus

VIII*mode.”

‘o.

e

)
—

—~

O
&

§

n

BES

- B ol
s
1

VII*modus dominant s,ﬂa )

'VI_»II“, mode ‘dbmiri‘ahté._si: Iib .

|
1

-
0

7

ibre.

Exemp/.és .‘de/ ‘pféiu,de's -avec figuqutionb-plus 1

: b"orbee‘/den'vqnv /’ vrijer bewerkte voorspelen

Rorate coeli.
gdus:déminant do.

Rorate ceel

+

Introit

=

"mode .domir_lahte'b*dc:.'

~
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o
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gis.

Vexilla re
Larghetto

P}

modus dom. re.

ymne

ben legato P

L0 o ;
| 2 N

i Qll
LN i JIRNER
Il o
b 1@ Hn
o
N |
L I
o 14
)1‘
Y | -
s

o ol
(1IN L

Q_ —oRy [l

3 alﬁ a
m .

O[] —o Wil
CHIT

-

S Lk

rall.

<

——

Gaudeamus (Toussaint,
Imode dominante do.

Introit :

)

Introitus : Gaudeamus (Alierheil

I’modus dominant do.

igen

[

b

=

]

Maestoso

Graduel : Haec dies (Paques)
T° (X) mode dominante sib .

——

a8l

Graduale : Haec dies (Paschen)

II*(X) modus dominant sib .

‘Moderato assai

‘O,A\AOA

: Y

4 . .

ol | &

/o ]

f | 1

g V
)

-~ o4
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2N

rall.

P
[l

=

©

~Haec dies N° 2.

Graduel

‘Haec dies Nf 2.»

Graduale

1
..-ﬂ =
')
TN
/...1
[ ¥n
TT® T
e p i
b 1
Koy W .
R . .
NP NIy -
o L
+4 L 8
<SP Bh
NP’

Allegretto:.

Y

Hymne : Creator alme siderum
IV* modus dominant ‘do §.

Creator alme siderum
IV° mode dominante do .

3
.

®
<
£
S
T




Alleluia. Assumpta est Maria

V*mode dominante do.

feluia. Assumpta est Maria

“Vemodus dominant do.

Andantino

y o=
L0 )

Fan Y
~J° |

Py
©

-P. 3
I

~~

Introit :

/nﬁoh‘ds :
()

VI

Populus Sion.

VII*mode dominante do.

g9
kR
a8
-
-m o
3 E

o 0

a0
. 1]
3

fes]

[¢]

g

1

Moderato

s

€9

A

—$ ol
™ ..rn
ol e ||lel.
N
!
—
g Lol
&P BN

Puer natu§ (Noél). »

Vil mode.

" Introitus : Puer natus (Kerstmis)

Introit :

Semplice

VI modus.

L,‘\-

=Ky
&

"

Mg’
L

,l?‘

7]
NI A

A .
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Antiphoon : Vespere autem Sabbati.

VII® modus,

Antienne : Vespere autern’ Sabbatl '
Vlll" mode.

- Allegretto . |
A [ - f]-\] L T
e e
a-q r { I I #- —> '/.\ ] " TT —
NI ) SR P, SR T W 5
jE=== ——F | 1
— : i '—/\V ~——
g | o T ——
- .gl . l‘t‘} S
a— : 1;1

e

N

Als slot nog twee meer uitgewerkte improvisa-

he-voorspelen.

Offertorium : Veritas mea
II® modus dom. si b

visations plus développés.
Offartoire : Veritas mea

I1° mode dom. si b

Moderato

1*-% llf//’——jki T t 4!% ,_\,F!H T
o —C—2 2 e — i o — i o —
i =

o
In
.
[

e

T

Comme conclusion voici deux préludes-impro-

11O

T

I

e
B

G
TTo| ]

r—"lb q
|
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£y
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TV
J

Offertorium

Offertoire : Reges Tharsis

Reges Tharsis

V*® mode dom.la.

V* modus dom. la.

Alle
'R

gro maestoso

il

1

s —1—F

»

i

b
i

. ETR 1

i
CX - s S
LJ LT XTIV

3
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V. Moduldaties.

In de begeleiding van de verschillende Grego-
ricansche. melodieén in een liturgischen dienst,
ondervindt de organist ‘voortdurend, dat het
noodzakelijk is te kunnen moduleeren van den
eenen modus naar den anderen. Omdat zulks
met smack en stijl dient te gebeuren, geven we
hier eenige voorbeelden van zeer eenvoudige
modulaties tusschen ' verschillende getrcnspo-
neerde Gregorlacnsche toonaarden:

Ini

en opmerken :

l) Dt de eerste vier mdten de fonaliteit bepa-
len waarvan de medulatie ultgaat C botd

2) Dat op de vierde maat, een halve kadenop
de dominant) deze periode afsluit. Deze kadens
sluit aldus het verbcmd al van de voorgaande
periode (en tonaliteit) en laat ons toe dit laatste
akkoord reeds te beschouwen als uitgangspunt

- voor dé mb%atie zelf.

s 3) chai de 5e maat trachten wij in den kortst
mogeh/ken tijd zonder gebruik van chromatische

of enharmonische wendingen — door een logisch.
harmonisch verband de nieuwe tondliteit te bena-

deren.

_4) Eenmaal de modulatieve operatie voorbij,
dient de kodens der nieuwe moddaliteit zelf zoo
spoedig mogeth vastgesteld en zullen we graag
gebrulk maken. ven de karctktenstleke wendin-

. gen eigen aan de kadens van den ‘nieuwen mo-
“dus, - L
- L Aeseute WW\

5) Merk ¢p dat we steeds vermijden den moder-
nen /eldfoon te gebru1ken bij de nieuwe tonaliteit,
omdat fuist deze interval ons uit de Gregorican-
sche atmosfeer verwijdert.

olgorde en den gang dezer modulat:.es

http://’ccvvatersﬁed.org .
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| V Modulations.

.Dans |'accompagnement des différentes mélo-
dies grégoriennes du service liturgique, l'orga-
niste expérimente continuellement qu'il fout

savoir moduler d'un mode & un auire. -

Afin de le faii'e avec gofit et art, voyons -quel-
ques exemples de medulations trés simples enire
différentes tonalités grégoriennes transposées.

‘Dans la succession et la. marche de ces modu-
lations, il est'& remarquer que :

1) Les quatre premléres mesures - f/xenf la fonc-

/:fe d'ott la modulation débute.
%}u wese b

2) Une demi-cadenceN\sur la dommam‘e) termme '

cette période & la quafneme ‘mesure. Cette caden-

ce rompt donc la liaison .avec la période précé-

‘dente (et la tondlité) et permet déja de considé-

rer ce dernier agcord comme point. de départ de -

la modulatlon meme

3) On sefforce, dés lc( 5e mesure, de s'appro-
cher de la nouvelle tonalité dans un minimum de
temps et par un rapport- harmonique logique,

“sans l'emploi de tournures cliromatiques ou’ en-

harmoniques.

- 4) L'opération de la. modulation  terminée, la
cadence de la nouvelle moddalité 'est fixée au
plus t6t par lTemploi de tournures caractéristi-
ques lui étant propres. '

dw

5) Lemp101 de la note sensible moderne est
lowdowrs évitéYdans la nouvelle tonalité, parce
que celle-ci nous eloxgne de latmosphére gré—

’

gorienne.




B) B1) rechtsche  modulaties (naar de krulsen)
-zullen we, vertrekkend van . de dominanf, dit-ak-
" koord aanzien als den len graad van de modu-
lafie en het procédé toepassen van de verbin-
ding VL. Bij ver -afliggende tonaliteiten werkt
deze verbinding een snelle modulane goed in
de hand.

7) Bij de linksche modulaties (nacxr .de mollen)
. zullen we, vertrekkend van de dominant, dit ak-
koord dalweer beschouwen als den len graad
van de modulatie en het procédé-der verbinding
" I-IV ‘toepassen. .

" Voorbeelden van modulaties.

Modulatie van den Ien mod. dom. la; naar den’
. Ien mod. dom.. doﬁ (2 tonen hooger) (rechts)

‘tions & gauche (vers les bémols),

6) Dans les modulatlons & droite (vers les
-didses) on considérera cet accord, partant de la
dominante. comme le ler degré de la modulation
et on appliquera le procédé de I'énchainement -
L.VL. Pour les modulations éloidnées cet enchai-
nement méne rapidement vers les nouvelles tona-

lités.

7) Partant de la dominante, dans les modula-
cet accord est
encore considéré comme premier degré de la
modulomon et V'enchainement 1-IV est appliqué.

Exemp'/es‘de rr_)odulcfio_ns : -
Modulation ‘du. ler mode, .dom._ la, vers le ler
mode dom. ‘doﬁ (2 tons plus haut) (& droite).

f

‘ Modulcme van. “den Ven modus dom S1I> nc:ctr
den VIHen mod. dom la. (rechts)

A y '/_'—- . I. 3 i i l._—“i\ f.\ #u" . m m
- A— = < g o :
S B A A
Verm - - al 4 Heo -a%ep?—,\——:J'Jol ~21 al ©
76— — B ‘ = *%" o 2 —
- 1 { % la Ll i 9 ‘]1 'l ! e 1 1 i

Modulcmon ‘du Ve mode dom. sib, vers le VHIe
“amode dom la (cx dr01te)

Al e .
. e  — T t —
et —— e

2| et
E}'J,v."’_e = ’\ig——oﬁ?ﬁ;

et

E Modulane van den IIen modus - dom 31b ncxcr :
den Ien modus dom. si (rechts) '

T e Yo
j——d—, 2R m e %8
o1 1 P
oo 4 g o
oo TN MR~ BRI —3¥
}_'_i;”@ g '.?' ? —H ]a - — 5 ——
AL /\Jl

Modulcmon du: VIIIe mode vers le Ve mode dom
si b- (& gauche)- )

oA L 7 ] I Y
FiAY - ,} ) l'”r P F’. 3. [») A i - [o) { i S
===

o o ¢ [0 /r. r iy rlfv G S %
RS S | L [T—fT

5\‘:“'8 —O: + S | i " al 4 ! ; o)

77— )l = 1 ol - A A e o ™t 72 - o o142

1 1 1 1 T t<= 1 P11 s . Z

' ~— T i g - ' 1 - &

\VSE -.-_[V\\- ] u ]‘J/
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Modulatie van den Ien modﬁs, dom, si, naar Aen Modulation du ler mode, dom. si, vers le‘ﬁ‘
en modus dom. do (links) ofﬁ“ww dowutafp =~ mode dom. do (& gauche).ses o IF Srinode Lo, Ca b

" I/m/\ e — !n\

T~ |f| L.} i

! N 1
--{{e f o > I—1 A4y = j\“
el Fo] o <n .

1 T fe—t® A T ] JP ™
g 45 J - A— J- [ ]
el e
. f) ) 1 . g
ﬂﬁc I { 1 e T o - El ”

K |

' '_"Modulatie van den Vlen modus, naar den Villen Modulation du Vle mode, vers le Ville mode dom,
modus dom. reb (links) v éb (& gauche) : :

= =
IIJ.I-I e
F— 1

- —

<

AN R - A AR i e g

Men kan echter ook korte modulatie-formules. bezi- Des formules plus courtes delmodulvation peu-
gen als volgt : . : vent cussi étre employées. C
Voorbeeld : Van do groot naarfvfctﬂ klein. Exem,b/e : de do maj. vers fcxﬂ min.

AW} o o /D
[ . I 1 T I | .. | ey
‘ ik o P 0 A - — < .
Met slot op den Sen : % =z 5e- LW o Avec finale sur le 5e
e : v , v o L -
graad van sib (bijv. T ~ '/f , r Y - |l degré de sib.: (par exem-
voor den Villen modus) 5 = ple pour le Ville mode)
5O ‘
Z
o/

L

Van do groot naar-reb groot. ' De do mgj. vers ré b maj.
A / | [ m
d 1 I ] 1 19
r7) | 1 1 1 = - } ~
e
I N .
: 2 bo—1
\ 7]
~_ | [P r/\/
Het spreekt.van zelf dat-ztlke korte modulaties 1l va de soi que d'aussi courtes modulations
in een langzaam tempo moeten gespeeld wor- doivent étre jouées dans un mouvement lent.

den. .
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Wanneer men een tonaal verband kan vinden
" tusschen verschillende iondliteiten van opeen—

volgende stukken, door middel van gemeenschap
.akkoorden  is het onnoochg lemge of korte mo

latieve tusschenspelen te maken.

Dans la succession de morceaux, si au moyen
d'accords communs on irouve un rapport tonal
entre les différentes tonalités, il est superflu de
faire des interludes plus cu moins longs,

Exemples :

Voorbeelden :

tonaal  verband

" Het beginakkoord vaon - Het

Het slotakkoord van - - < ‘den IVen modus do- berust hier dus op de
den Vlllen modus van o e minant do van het verbinding V-l in do
: -tweede stuk:- s do- klein

het eerste stuk.is sol’ .
groot. S : klein. .
» L'accord initial du IVe

o Le rapport tonah se

» . . : Q
1, . " Y O PR '
— . rouve ici dans l'en-
L'agecord final du V.I\IIe ) mode .dominante do { PR —r trouv :
mode de la premiére ——N 4o la deuxiéme pé- Py chainement V-I en do
- mineur.

période est sol maj. riode est do mineur.

m beg/nakkoord van

Het fohoai enharmo-

- Het slotakkoord van 14+

“den Vlllen modus do- H—H‘—d-— den Illen modus do- nisch verband berust
" minant réb  van het. o © minant. si van et hier op I.L
'gerste stuk is la b : tweede stuk is sol§ - _
groot ) . klein. ) o ,
' “Faccord final du VIIIe . - 3 L'accord initial- du Ille le r.apporf tonal enhc‘lr-. v
mode dominante ré b = mode domipcmte ,§i monique se trouve ici
~ de la premi¢re pério- —— dlde la deuxiéme pé- dans 1enchcunement
e est Iq riode. est sol § min. _ I

_Ingjeur.

Het slotakkoord - vc(n~ 0

[, - Hef beg:nakkoord van
i rh 7 den Ven modus domi-

Het tonoal enharmo-

##fgﬁ nisch verband berust

den VIllen modus do- @ﬁbf;“_‘n—: s

minant re b van het \[) S ggn;ti xi/:nm?etrggtee- SEse S hier op de verbm-,
-eerste stuk is la'b ’ vk 1s mi groot : | ding I-VL _

root. L L ‘ ;

g - ©  ll'occord initial du Ve ey O Le rapport tonal enhgr_—
L'accord final du VIIIe» e —o——] mode dominante  si [ R b —s monique se trouve icl
mode dominante réb \FZH4% de la deuxidéme pé- — i dans I'enchctine{nent

de la premidre pério-
‘de est la b majeur.

VI Verséliiﬂé:ide « systemén- » 8

van Gregonaansche
begeleidingen.

Het ']ig.t" absoluut niet in onze bedoeling, de _

in deze methode vooropgezette begeleiding als
de eenig ware en goede te willen verdedigen.
Verschlllende systemen kunnen goed. zijn in

verbcmd met “allerlei _omstand1gheden, als ze -

maar op rationeele en artistieke wijze worden
toegepast en steeds gebouwd bh)ven op de mo-
dahtelt - : :

_ Somm1ge gregonou'usten zijn voorstanders var .
. een begeleiding die de G_regor/aansche melodie
 niet meespeelt en slechts ‘den”harmonischen on-
dergrond aangeeit, wat zeer goed ite verdedigen
is. Zulke begeleiding laat den zanger toe, de me-
lodie met groote lenigheid wuit te voeren en heeft
daarbij het voordeel, dat ze met nog meer sober-
heid (neutraler) kan toegepast worden.

http://ccwatershed.org
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VI Dxfferents « systémes »
d’ accompagnement

du chant gregonen.

Il n'entre absolument pas d;:ms nos intentions
de prétendre que laccompagnement proposé
dans cette méthode 'soit le seul vrai et correct.

En rapport -avec diverses circonstances, -d'qu-
tres systémes peuvent -8tre bons pourvu qu ‘ils.
soient appliqués d’ une maniére rcmonelle et artls-
tique et construits sur. la modahte

Certaing _gréqonamstes préconisent un accom-
pagnement qui ne contient pas la mélodie grégo-
rienne mais seulement le fond harmonique ; leur
opinion est trés défendable. Un tel accompagne-
ment permet de chanter la mélodxe ‘avec beau-

;' coup- de souplesse et a lavantage (en plus) de

pouvoir &tre adapté d’ une facon plus sobre (plus

" neutrale).
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Voorbeeld : Kyrie Cunctipotens Genitor Deus . Exemple : Kyrie. i4® messe)‘
(4% mis) : o
' . - e e - - - lé -1 .son
L e s
Melodie
Mélodie Y] 3
f } }
. o ———e — T AR
Begeleiding Y o % RS & E -
Accompagnement)|- B - BT -7 <
) G 4 e e — L *
2 . [~} O —
fo) 2 S —r
~ 4_/\———/
Chri - ste e . lé .i.son Ky _ ri_'e
17 4 : § - -
> - —— e fi_—:ﬁm
) —& — 4
O i — ‘ :
@i g 1/} : = AI o) . 3 ’
2 — s T2 = oo ] 56
N . SN——
e e A o | —
7 < +——————6 -
- — z o
A e -
D)
H F -
1
© rmrr— Wl .~ ——— por— |
P T~ - (7] N B ) L g
o0 o -t &
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‘T: 5 & 2 f.\= ey ‘n Z
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Voor kleine groepen die vlot en socepel zingen,
mag de begeleiding nog soberder wezen en kan
men zich bepalen bij een driestemmige begelei
ding. Dit geldt bijvoorbeeld voor kleine klooster-
gemeenten, weinig talrijke vrouwen- of kinder-
stemmen: die regelmatig zingen en het Grego-
“riccmsch inet veel gemak en routine voordragen.

Voorbeeld : zellde Kyrie,

Pour de petits groupes, chantant couramment
et avec souplesse, l'accompdgnement peut.étre
plus sobre encore et se limiter & une harmonisa-
tion & trois voix. Ceci concerne, par exemple, les
petites commuhautés religieuses, un- nombre
réduit de-voix de femmes ou d'enfants, qui chan-
tent réguliérement et qui exécutent le chant gré-
gorien avec aisance ‘et routine, :

Exemple : méme Kyrie,

Ky . n . e * e’ - _ - lé.i-son.Christe
o | } :
“ .

. e — B L T
¢ e ”O B o . '®l1le _z
/’—\["_—_1",’ "".. S ——
2 » p & ® | . - °
- hd L] A a -y

) S E———

Nog. een ander voorbeeld van begeleiding is

die welke de melodie, vooral in de onderstem
laat liggen en het harmonisch weelsel als een
etherisch en “teer siramien in- de diskant laat
‘ophangen. ' ‘ _

Het aanwenden in deze begeleiding van soms

zerpe dissonanten, ‘motievistische beelden enz.,
komt-ons modern gevoel zeer nabij. Het spreekt’
van zelf dat zulke begeleiding alleen maar kan
gebruikt worden voor zeer kléeine groepen en nog
beter voor &n paar fijn gestyleerde solisten.
- Wil deze begeleiding op een artistieke wijze
worden toegepast, dan vergt ze, ook van den
zanger doch vooral van den begeleider, een
dieper doordringen in de esthetiek en den geest
van deze muziek, en een compleet vakmanschap,
zoowél in zuiver muzikaal, als in Gregoriaansch-
liturgisch opzicht.

Men wage er zich niet al te lichtzinnig can.

Un auire exemple d'accompdgnement est en-
core celui dans lequel la mélodie est maintenue
surtout déms la partie inférieure et dont la trame
harmoenique est suspendue dans la partie supé-.
rieure comme un voile éthéré et fréle.

L'emploi de cet accomipagnement renfermant
parfois des dissonances dures, ‘des imcdges musi-
cales' dérivant de motifs, etc., se concilie avec
notre conception moderne. Il va de soi, que de.
tels accompagnements s'emploient seulement
pour de trés pefits groupes, mieux encore pour un.
ou deux solistes bien stylés.

Pour l'adapter d'une maniére . artistique, cet
accompagnement exige — non . éeulement_—du
chantre — mais avant tout de l'accompagna-
teur, uné pénétration profonde de l'esthétique et ‘
de I'édme de cette musique et une connaissance
compléte du métier, tant au point de vue pure-
ment musical que de la liturgie grégorienne.

Que l'on ne s'y prenne pas & la légére.

http://ccwatershed.org




Exemple : Missa de ‘Angelis.

Aﬁgelis :

Remarquez les lignes Contrapuntiques libres

Bemerk de vrije contrapuntische- liinen in de:
middenstemmen. 7ulke begeleiding mag enkel dans les parties intermédiaires. : _
peeld worden en ' De tels c(_c'compc:gnements ne ‘peuvent Btre
- soutenus que par des jeux de fond 8 doux et
J'une intensité dépassant rarement la nuonce pi

met zachte grpndspélen 8 ges
‘zelden sterker gaan dan een D.
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Als slot kunnen w¢ ons ook ‘wel een begelel-
llen nacr het principe van het orga-
(Gotische begeleid'mg) uitsluitend berus-

tend op xwarten en kwinten. ‘
Hier volgt dan een _v_oorbeeld van zulke midde-

Jeeuwsche begeleiding.

Voérbeeld : Mis Cur ctipotens: Genitor Deus.

Zang

‘ Chant

Begelei‘ding.' .

'Z_Nu"déz'e..i/er‘sctﬁllende systemen van begelei-
~ding fe hebben_’aangetoond, z2al .het voor ieder "

" wel duidelijk zijn,- dat de door ons voqrgeste_lde_ S

de meest pr_acﬁsche kon . be-

‘ :'»"_ ,-";begeleiding als
- “schouwd ‘worden, :
| . denweg houdend — in de ‘meeste gevallen, zoo-

iwel voor klein als voor groot koor en zelfs yoor.’

- .den solistzanger kan worden qahgewend.
" Bij het begeleiden oP zicht 'is het verkieslijk

soberder en eenvoudiger te “harmoniseeren. et

1 s, niet wenscheliik en,daarbij' practisch onmoge-
lijk, alles in die mate te willen onderlijnen zooals

dit: bij‘een weldoordachte geschreven begelei-
’din'g__h'et- geval is.- : :

" Als sslotwoord wenschen we hier onomwonden -

i 4o verklaren dat we, vermits. de. begeleiding vom

" ig van deze kunst” doch slechts. een kulpmiddel

om eén goede uitvoering te bekomen, steeds een

" hoogstaande _en. zuivere interpretatie -yan den
. G:_eg‘oriacnsch,e zang  zullen verkiezen... zonder.
- bageleiding. R o S

* De mogelijkhederi om goed ‘Gregoriaansch- 1€

zingen Zondergib,ég'eleiding zijn. -echter—'—-.spi_jtig

Daarom deze methode.

Flor -PEETERS.". |

.genoeg — zeer ‘zeldzacm.

.. _http:_//ccvvatershed.org '

omdat zij — den gulden mid-

o Pour ,;’_xccompuénerfz-.& yue, il

~ ment écrit et bien ‘ordoriné.

un accompagnement
d'apres le principe de 1'organum {cccompagne-
ment gothique) basé unigquement sur les quartes

et les quintes.
Ci-dessous l'exemple d'un tel accompagnement

médiéval.

" Yolci pour terminer,

Messe Cunctipotens Genitor Peus.

Exemple :

1&._ i.son.Chri.ste

Aprés avoir indiqué ces diftérents systémes
d'dcqompcgnement; 4l - est .clair que celui que,

Shous avons proposé peul &tre considéré comme
- le plus.pratique pdrce qu'on peut V'employer dans
. 1o plupart des -cas — |in~medio, virtus — qussi

. bien pour petit que pour ‘grand choeur, et méme
- pour, un. soliste. S
d'stre plus sobre ‘et plus simple dcms I'harmoni-
sation, 1l n'est. pas -souhaitable et au -surplus’ pra-

' tiquement impossible: df-en'VSOulignér I'importance
comme -celd serdit le cas pour un accompagne-

Disons "pour. qonClUre-;qu'e - 1fgcc0mpagnemént

“du chent g_r_'égorien n'étant pas-un glément essen-
- tiel de-cet art,’ mais uniquement un- moyern pour

het  Gregoriacnsch ‘geen essentieel bestenddeel " obtenir” une:bonne ‘exécution;.-une. interprétation: '

supérieure-"et’ '-p'ure_fs'an‘s'~accompagneménf est tou-

~jours prétérable.

Mais il est rarement possible de bien interpré- -

. ter le chamt -grégorien .sans qccompcxgnemem.

~.C'ést pourquoi nous proposons-'ceite méthode.

7 Flor PEETERS.

R

est’ préféroble’
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Aanhangselu | A‘ppe‘ndi'ce_

- Enkele melodieén -~ Quelques mélodies |
naar onze methode geharmoniseerd" harmonisées d’aprés notre méthode -
" Commune Unius Martyris Pontificis
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In Assumptione B. Mariae V.
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Dominica XX post Pentecosten

Communio ‘ ‘
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" Missa pro Defunctis
© Sanctus . , ‘
San . ctus, * San .ctus, San _ctus Dé6. mi.nus De . us Si._ ba . oth.
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Hymnus : Veni Creator Spiritus
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. 'Hymnus : Tantum Ergo

Tan.tum er-go

Sa . cra. mén - tum

Ve . ne .ré _mur cér. nu . i
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